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वक्तव्य 


प्रस्तुत पुस्तक में पाइचात्य-समीक्षा-सिद्धान्तों से संबंधित कतिपय प्राचीन 
आचार्यों के साहित्य-सिद्धांतों की संक्षिप्त चर्चा की गई है। इसमें अरस्तू से 
लेकर मध्ययुग' तक के प्रमुख सिद्धांतों का उल्लेख किया गया है। 

मध्ययुग के बाद या मध्य युग से प्रत्येक योरुपीय देश के समीक्षा-सिद्धांतों 
का अपना निजी मौलिक विकास आरम्भ हो चला, किन्तु उसके पहले ये ग्रीक 
और रोमन आचार्य सर्वमान्य थे और इनका सभी देशों पर व्यापक प्रभाव था। 
सभी योरुपीय देशों ने इनको समान सांस्कृतिक उत्तराधिकार के रूप में प्राप्त 
और स्वीकार किया। मध्ययूग के बाद से इन योरुपीय देशों के आलो- 
चनात्मक साहित्य का स्वतन्त्र विकास हुआ यद्यपि उसका एक दूसरे देश पर प्रभाव 
पड़ता रहा । इसी सांस्कृतिक एकता को ध्यान में रखकर प्रस्तुत पुस्तक में 
प्लेटो, अरस्तू, होरेस, लॉनजाइनस तथा मध्ययुग की भ्रालोचनात्मक उपलब्धियों 
पर विचार किया गया है और प्लेटो से आरम्भ कर मध्ययूग' पर इसकी समाप्ति 
की गई है। 

आरम्भ में समग्र पाइचात्य-समीक्षा-सिद्धान्त का परिचय प्रस्तुत करने 
का विचार था। किन्तु कई कारणों से ऐसा न हो सका । फलतः मध्य- 
यूग' तक का संक्षिप्त विवरण इस पुस्तक में प्रस्तुत किया जा रहा है। यदि 
इस पुस्तक से हिन्दी के पाठकों को पाइचात्य-समीक्षा-सिद्धान्त का यत्किचित्‌ 
परिचय भी प्राप्त हो गया तो छेखक अपने श्रम को विफल न समझेगा । 

प्रस्तुत पुस्तक काशी विश्वविद्यालय के प्रोफेसर पंडित विश्वनाथप्रसाद 
मिश्र की सतत प्रेरणा का ही परिणाम है। जो कुछ भी लिखा जा सका है 
उसमें उन्हीं की प्रेरणा है । 

लखनऊ विश्वविद्यालय के अँगरेजी विभाग के असिस्टेंट प्रोफेसर श्री 
नरेशचन्द्र जी ने मध्ययुग' संबंधी साहित्यिक सामग्री के एकत्र करने में 
मेरी बड़ी सहायता की । अपने निजी पुस्तकालय से उन्होंने कई पुस्तकें मुझे 


६ 
दीं, साथ ही कई सुझाव भी दिए। समय-अ्समय जब कभी मैं उनसे मिला वे 


बड़ी प्रसन्नता के साथ सहायता के लिए तत्पर रहे । लेखक इसके लिए उनका 
अत्यन्त कृतज्ञ है। 


काशी विश्वविद्यालय के अंग्रेजी विभाग के प्रोफेसर डा ० रामअवध द्विवेदी, 
एम० ए०, डी० लिट० ने अत्यधिक व्यस्त रहते हुए भी इस पुस्तक की भूमिका 
लिखने का जो कष्ट उठाया है, लेखक उसके लिए उनका बड़ा आभारी है । 


केसरीनारायण शुक्ल 
मास्को विश्वविद्यालय ( प्रोफेसर, मास्को विश्वविद्यालय, 


मास्को प्राच्यभाषा इंस्टिच्यूट ) 


भूमिका 


ईसा-पूर्व पाँचवीं शताब्दी में यूनानी सभ्यता तथा शक्ति का चरम 
उत्कर्ष हुआ । एथेंस का प्रजातंत्र विकसित हुआ तथा विदेशियों के साथ 
युद्ध में उसे सफलता मिली । साहित्य के क्षेत्र में आश्चर्यजनक कार्य हुआ । 
होमर और हिसियड अपने महाकाव्य पू्ववर्ती काल में लिख चुके थे और प्रत्येक 
यूनानी को इन कृतियों पर गवे था। सेफो, पिडार तथा अनेक कवि उत्कृष्ट 
कोटि के प्रगीतकों की सर्जता करके अपनी कीति अमर बना चुके थे। तत्प- 
रचात्‌ एथेंस के तीन महाकवियों ने उन ट्रेजिडियों की रचना की जिनकी 
तुलना में आधूनिक यूग के अधिकांश नाटक तुच्छ और हेय प्रतीत होते हैं । 
एथेंस-निवासी होमर के महाकाव्यों से भी अधिक इन नाटकों को महत्त्व 
प्रदान करते थे । अरस्तू के काव्य-शास्त्र के अन्तिम अध्यायों में यह बात सिद्ध 
की गई है कि ट्रेजिडी में महाकाव्य की अपेक्षा अधिक सौष्ठव तथा प्रभावों- 
त्पादकता रहती है। एस्किलस, साफोक्लीज एवं युरूपिडीज के दुःखान्त 
नाठकों के प्रेज्षण के उपरान्त ही इस प्रकार की स्थापना सम्भव हो सकी । 
इसी शताब्दी में सोफिस्ट प्राध्यापकों ने तक की नवीन पद्धति तथा भाषा 
की नवीन शैली का प्रचलन किया और सुकरात ने अपने देशवासियों के समक्ष 
अपना चमत्कारपूर्ण तक एवं नैतिकतावादी दर्शन प्रस्तुत किया । 

ईसा-पूर्व चौथी शताब्दी में अववतति और पतन के चिह्न परिलक्षित होने 
लगे। अनेक वर्षों तक युद्ध में संलग्न रहने के कारण एथेंस की शक्ति क्षीण 
तथा उसका शासन-तंत्र शिथिल होने लगा था । नगर-निवासियों का चारितिक 
पतन भी प्रारम्भ हो गया था और उच्च उद्देश्यों को छोड़कर वे अनियंत्रित 
जीवन और भोगलिप्सा के वशीभूत हो गए थे। इसी अध:पतन के काल में 
सुकरात के प्रिय शिष्य प्लेटो ने श्रपता चिन्तन-कार्य संपादित किया + अपने 
गुरु से उसको तीन विशेषताएं प्राप्त हुई थीं--१. विशुद्ध ज्ञान के प्रति आकर्षण, 
२. वैयक्तिक और सामाजिक नैतिकता पर आग्रह, ३. दंद्वात्मक तक्क-पद्धति । 


प्लेटो के लेखों को समझने के लिए इन तीन तथ्यों को निरन्तर ध्यान में 
रखना अनिवार्य है। प्लेटो को उच्च कोटि की काव्यात्मक प्रतिभा मिली 
थी, किन्तु इन्हीं नैतिक और दाशैनिक उद्देश्यों से प्रेरित होकर उसने कवि की 
भत्सता की और आदर प्रजातंत्र से उसको निष्कासित करने का विचार किया । 
काव्य को वह घातक मानता था, क्योंकि उससे ज्ञान पर पर्दा पड़ता है तथा 
भावनाओं के नियंत्रण में बाधा उत्पन्न होती है। इसी विश्वास को सिद्ध 
करने के लिए उसने विभिन्न प्रमाणों का सहारा लिया है। वह मानता था 
कि उसके प्रिय देश एथेंस की अ्रवनति के मूल में अंशतः उसके देशवासियों 
का कविता के ग्रति मोह कारण-रूप में विद्यमान है। अतः वह इस कारण 
को मिटाकर छोक-जीवन का परिष्कार करता चाहता था। पघ्लेटो ने 
साहित्य के विषय में कोई व्यवस्थित निबंध नहीं लिखा है और न वह साहि- 
त्यिक चिन्तन को कहीं प्रमुखता देता है, किन्तु उसके बिखरे हुए साहित्यिक 
विचारों से भावी यूगों को प्रेरणा मिली । वह साहित्यशास्त्री नहीं था किन्तु 
उसी के छिटफुट विचारों के आधार पर योरुपीय साहित्यिक चिन्तन का भव्य 
प्रासांद खड़ा किया गया । 

प्लेटो के शिष्य अरस्तू ने सर्वप्रथम साहित्य और कला की सुनिश्चित 
और क्रमबद्ध व्याख्या योरुपीय जगत्‌ को भेंट की । उसका दृष्टिकोण अपने 
गुरु के दुष्टिकोण से भिन्न था। प्लेटो के विचारों में अध्यात्म, तर्क और 
नैतिक अभिप्राय घुल-मिल गए हैं। अरस्तू ने वैज्ञानिक अनुसंधान की परिपाटी 
अपनाई और प्लेटो के विशुद्ध नीतिपरक दृष्टिकोण को छोड़कर अपने लिए 
एक नवीन मार्ग निर्धारित किया । वह मानववादी था। अतएवं उसने समग्र 
मानवजीवन को कला का विषय माना । उसका कथन है कि कविता जीवन 
की अनु कृति है। किन्तु जीवन और अनुकृति' का यहाँ विद्येष अर्थ है। 
जीवन से यहाँ ग्रभिप्राय केवल बाह्य रूप और उपकरणों से नहीं है श्रपितु विचारों, 
भावनाओं तथा उनसे उत्पन्न आन्तरिक सम्बन्धों से भी है। भ्ररस्तू जीवन 
की कल्पना केवल उसके जड़-रूप में नहीं करता, वह उसको क्रिया और अनु- 
भव के सन्दर्भ में देखता है। यही वास्तविक मानवजीवन है और इसी से 
साहित्य को सामग्री मिलती है । अनुकृति को भी अरस्तू ने एक नवीन परिभाषा 
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प्रदान की । प्लेटो ने उसे प्रतिकृति के रूप में ग्रहण किया था और इसीलिए 
उसे तुच्छ बताया। श्ररस्तू ने उसे एक विशिष्ट प्रक्रिया माना, जिसके द्वारा 
यथार्थ को सा्वभौमिकता प्राप्त होती है। श्रनुकरण द्वारा कवि विषय-वस्तु 
को नवीन अभिप्राय, अर्थ और मल्य से समन्वित करता है। काव्य के आक- 
षंण का यही रहस्य है। आनेवाले यूमों में अरस्तू की इस व्याख्या को बहुत 
महत्त्व दिया गया। सर्जनात्मक कल्पना का विवेचन यहीं से प्रारम्भ होता है । 
अरस्तू ने ट्रेजिडी के सम्बन्ध में अपने विचार विस्तृत रूप से प्रस्तुत किए हूँ 
ट्रेजिडी का स्वरूप कैसा हो, उसका निर्माण किन सिद्धांतों पर किया जाय 
तथा उसमें सन्निविष्ट दुःखान्त घटनाओं से शान्ति और आनन्द की उपलब्धि 
किस प्रकार होती है, इन गम्भीर विषयों पर विचार व्यक्त किए गए हैं 
काव्यशास्त्र में महाकाव्य, सुखान्त नाटक, काव्यशली आदि पर भी विचार 
किया गया है। यह ग्रन्थ योर्पीय आलोचनाशास्त्र का सर्वाधिक मान्य तथा 
महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ हूँ । 

एथेंस की अवनति का क्रम चलता रहा | अरस्तू अपने नगरवासियों के 
रोष से बचने के लिए स्वयं देश के बाहर चला गया । श्रन्ततोगत्वा एथेंस अपनी 
प्रतिस्पर्धी शक्तियों द्वारा विजित हुआ और उसकी महत्ता सदा के लिए नष्ट 
हो गई । प्रायः दो सो वर्षों तक एथेंस विद्या, कला और सभ्यता का केन्द्र था, 
किन्तु उसके पतन के बाद अनेक स्थानों पर फैलकर विद्वान्‌ अपना कार्य करने 
लगे । इस प्रकार ईसा पूर्व तीसरी और दूसरी शताब्दी में अध्ययन और 
अ्ध्यापत के विविध केन्द्र थे जिनमें सर्वप्रमख था अलेक्जेंडिया का नगर । इसी- 
लिए इन दो शताब्दियों को अलेक्जेंडियन यग कहते हैं । अध्ययन और चिन्तन 
का कार्य निरन्तर होता रहा किन्तु उस यूग के विद्वानों की उपलब्धियाँ और 
निष्कर्षों का ठीक पता हमें नहीं लगता; क्योंकि इस काल के अधिकांश लेख 
विनष्ट हो गए हैं। तब भी इतना तो ज्ञात ही है कि व्याकरण, भाषण-कला, 
भाषा-विज्ञान आदि में विशेष उन्नति हुई तथा कतिपय नवीन काव्य-रूपों की भी 
सृष्टि हुईं। यूनानी क्लासिकीय नियमों का प्रतिबन्ध श्रव कुछ ढीला पड़ने 
लगा। सबसे बड़ी बात यह है कि यह अलेक्जेंडियन युग, जिसके एक सिरे पर 
बीता हुआ यूनानी काल है और दूसरे सिरे पर आनेवाला रोमन काल, एक सेतु 
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का कार्य करता है। इसी से होकर यूनानी प्रभाव रोमन जीवन और विचारों 
में प्रविष्ट हुआ । 

रोमन समीक्षा का अभ्युदय ईसा-पूर्व प्रथम शताब्दी में हुआ । शती के 
पूर्वार्ध में सिसरो ने भाषण-कला की शिक्षा के सम्बन्ध में गद्यशेली का विवे- 
चन किया | उसके मतानुसार शैली कम से कम तीन प्रकार की होती है। 
सरल शैली में अध्यापन का कार्य सम्पन्न होता है। मध्यम शैली मनोविनोद 
प्रदान करती है तथा उच्च शैली प्रभावोत्पादन के निमित्त उपयोग में लाई जाती 
है। शेली में वक्‍ता के चरित्र, विषय तथा परिस्थिति के ग्ननुकुल चढ़ाव-उतार 
ग्रावश्यक है। द 

सिसरो ने आदी रूप में प्राचीन यूनानी परिपाटी को अपनाया और भाषा- 
शास्त्र के अध्येता-वर्ग को उसने आदेश दिया कि वह यूनानी नियमों तथा व्यव- 
हारों का अनवरत परिशीलन करे। उसी शताब्दी के उत्तराधे में होरेस ने काव्य 
के क्षेत्र में यूनानी नियमों और आदरशों को प्रमुखता प्रदान की, यद्यपि उसपर 
किसी अंश में अलेक्जेंडियन विद्वानों की. विचार-सरणी का प्रभाव भी पड़ा था। 
उसने बार-बार यह आदेश दिया कि उसके देश और युग के कवि यूनानी आदरशों 
को आत्मसात्‌ करें। उसका सुविर्यात कथन है--- यूनानी आद्शों का दिन में 
अ्रध्ययल करो और रात्रि में उनपर चिन्तन करो।” उसकी प्रसिद्ध उक्ति है--- 
“रोम की वंशी में थीब्स के प्राचीन स्वर भरिए ।” फलत: होरेस के जगद्विख्यात 
निबंध आसं-पोयटिका में मुख्य रूप से प्राचीन यूनानी सिद्धान्तों का तवीन 
ढंग से प्रतिपादन हुआ है । यूतानी प्रतिभा दर्शन और कलात्मक सौंदर्य को प्राथ- 
मिकता प्रदान करती थी किन्तु रोमन दृष्टिकोण में उपयोगितावाद का पुट है । 
श्रतः होरेस ने जो कुछ लिखा है वह अपने देशवासियों को उत्तम काव्यसर्जना 
की शिक्षा देने के प्रयोजन से ही लिखा है । बातें पुरानी हैं, किन्तु नवीन आग्रह 
के साथ प्रस्तुत की गई हैं । कला में अन्विति पर विशेष बल दिया गया है तथा 
शली-निर्माण और काव्यसौष्ठव के लिए सम्यक्‌ प्रयत्न और सम्यक्‌ ज्ञान की 
आवश्यकता पर विस्तृत रीति से लिखा गया है। कविकर्म कष्टसाध्य है और 
कवि के लिए प्रयास उसी प्रकार आवश्यक है जैसे ईश्वर-प्रदत्त प्रतिभा। कवि 
कल्पना और यथार्थ को मिलाकर नवीन सृष्टि करता है। होरेस ने दुःखान्त 


जिन 
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और सुखान्त नाटकों के सम्बन्ध में अनेक महत्त्वपूर्ण बातें लिखी ह। उनमें 
कुछ तो नई हैं किन्तु अधिकांश अरस्तू के सिद्धान्तों की पुनरावृत्ति ग्रथवा व्याख्या 
मात्र हैं। यूरोपीय समीक्षा पर होरेस का प्रभाव अत्यन्त दीघेकालव्यापी सिद्ध 
हुआ है। १८वीं शती के अन्त तक उसके विचारों को आदरपूर्वक अपनाया 
गया और झ्राज भी उसका प्रभाव लप्त नहीं हुआ है । उदाहरणार्थे श्रब भी जब 
हम काव्य के उद्देश्य और प्रयोजन के सम्बन्ध में विचार करते हैं तब श्रनायास 
होरेस की यह उक्ति हमारे सामने आती है कि काव्य शिक्षा और अनुरंजन 
दोनों के निमित्त लिखा जाता है और ये दोनों प्रयोजन अभेद्य रूप से उससें मिले 

बहुत दिनों तक यह धारणा थी कि लॉनजाइनस तीसरी शती ईंसवी में एथेंस 
और पालविरा में निवास करता था, किन्तु अब अधिकांश विद्वान्‌ इस निष्कर्ष 





पर पहुँच गए हैँ कि वह भ्रथम शताब्दी ईसवी का विद्वान और विचारक था। 


उसका निबंध अपने ढंग का अद्वितीय छेख है जिसमें परम्परागत चिस्तन- 
परिपाटी को छोड़कर लेखक ने नवीन सिद्धान्तों की स्थापता और व्याख्या 
उपस्थित की है। लॉनजाइनस भाषणशास्त्र का प्राध्यापक था और एक अन्य 
लेखक के भाषणशञास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थ की त्रुटियों को सुधारने के लिए ही उससे 
अपना प्रसिद्ध निबंध लिखा था । अतएव विषय पुराना और ऐसा है जिस पर 
दीघंकाल से लोग लिखते आए थे किन्तु इस पुराने विषय पर लॉनजाइनस ने 
बिलकुल नये ढंग से लिखा। उसके विचारों में क्लासिकीय एवं रूमानी विचारों 
का सम्मिश्रण है तथा प्लेटो, अरस्तू, होरेस और अनेक अन्य विचारकों का प्रभाव 
परिलक्षित है । वह ग्रीक, लैटिन और हिब्रू का प्रकांड पंडित था। उसने इन 
सभी भाषाओं से उद्धरण और उदाहरण दिए हैं। इन कारणों से लॉनजाइनस 
का उदात्तता-सम्बन्धी निबंध अत्यन्त गम्भीर और चमत्कारपूर्ण हो गया है । 

लॉनजाइनस की सबसे बड़ी महत्ता इस बात में है कि उसने कला के 
एक नवीन उद्देश्य की ओर संकेत किया । उसका मत है कि कला न तो केवल 
शिक्षा और न केवल मनोरंजन प्रदान करती है वरन्‌ वह श्रोता अथवा द्रष्टा के 
मन में अभिनव आह्वाद और आनंद की सृष्टि करती है। उदात्त की कल्पना 
लॉनजाइनस ने उस वैशिष्ट्य के रूप में की जिससे उस आह्लाद की सृष्टि और 


रे 


उस आनंद की प्राप्ति होती है। उदात्त की सर्जवा पाँच उपकरणों से होती है, 
जिनमें से दो का सम्बन्ध कलावस्तु से और तीन का रूप से है। लॉनजाइनस ने 
इन पाँच तत्त्वों की विशद व्याख्या प्रस्तुत की है और उदात्त की अ्रन्य विशेषताओं 
पर प्रकाश डाला है। उसका प्रसिद्ध निबंध बहुत दिनों तक श्रप्राप्य था। १६वीं 
शताब्दी में प्राप्त होने के उपरान्त इस पर विचार किया गया और १७वीं 
शताब्दी में ब्वालो ने उसका अनवाद फ्रेंच भाषा में किया । तब से आज तक 
लॉनजाइनस का यह ग्रंथ योरोपीय समीक्षा के शीर्षस्थ ग्रन्थों में माना जाता है। 

आगे चलकर ईसाई धर्म का प्रसार हुआ और उत्तर से आनेवाली बबेर 
जातियों ने दक्षिण और पश्चिम यूरोप के सभ्य देशों को आक्रान्त किया । 
इस प्रकार उस मध्ययग का प्रारम्भ हुआ जिसकी अवधि प्राय: एक हजार वर्ष 
की थी । इस दीघेंकाल में साहित्यिक समीक्षा का अ्रधिक विकास नहीं हो 
सका । ईसाई धर्म के सन्‍त और पादरी साहित्य का विरोध कर रहे थे । उनका 
विश्वास था कि कला और साहित्य से अनैतिकता बढ़ती है और इस प्रकार 
धामिक जीवन कठिन हो जाता है । सन्‍त आगस्टाइन के संस्मरणों से इस विरोध 
का अच्छा पता चलता है। दाहशनिकों ने भी संतों की ही भाँति साहित्य की अव- 
हेलना की । दूसरी बात यह है कि मध्ययुग में नवीन लोकभाषाओं का अम्युदय 
और विकास हो रहा था, जो बहुत दिनों तक सम्यक परिष्कार के अभाव में 
साहित्यिक प्रयोग के उपयुक्त नहीं थीं। १२वीं शताब्दी तक परिस्थिति कुछ 
अ्रनुकूल हुई, ठीक उसी समय दांते का आविर्भाव हुआ । 

दांते जितना बड़ा कवि था उतना ही बड़ा आलोचक भी । यूरोप की 
विभिन्न लोकभाषाओं का सर्वेक्षण और वर्गीकरण उसके ज्ञान और सुरुचि का 
ज्वलूत प्रमाण है । वह शब्दों की आत्मा पहचानता था । उसने भाषा के गुणों 
के बारे में अधिकारपूर्वक लिखा है । उसके काल तक लोकभाषाओं का विकास 
अपनी चरम सीमा तक पहुँच गया था। दांते ने उस विकसित अबस्था में 
उनकी साहित्यिक क्षमता के सम्बन्ध में अपने महत्वपूर्ण विचार व्यक्त किए 
हैं। गद्ययोली और छन्दयोजना सम्बन्धी दांते के विचार भी उसकी सुरुचि के 
परिचायक हूँ । इसी भाँति कविता के विषय पर भी उसने कुछ गअत्यन्त नवीन 
बातें कही है । रूपक और प्रतीक का काव्य में क्‍या स्थान है, इसका सुन्दर 
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विवेचन उसने प्रस्तुत किया है। तक और दर्शन में दांते अरस्तू का अनुयायी 
था, किन्तु उसकी पारमार्थिक दृष्टि और रहस्यभावना प्लेटों की याद दिलाती 
है। सत्य तो यह है कि दांते की प्रतिभा नितान्त मौलिक थी । किसी अन्य से 
उसकी तुलना कर ही नहीं सकते । 

सन्‌ १४५३ ई० में जब कुस्तुंतुतिया पर तुर्कों का श्रधिकार हुआ तब 
मध्ययुग का अवसान हुआ । इसके पूर्व ही परिवर्तेन के चिह्न प्रकट होने लगे थे । 
प्राचीन यूनानी और रोमन ग्रन्थों की खोज हो रही थी और विद्वान्‌ उनके अध्ययन 
में संलग्न थे | मानववादी विचारक अपने नवीन दर्शन का निर्माण कर रहे थे, 
जिसमें मनुष्य और उसकी तकं-बुद्धि का विशेष स्थान था। इस प्रकार मध्य- 
यूग का अन्त हुआ और नंव-जागरण का यूग प्रारम्भ हुआ । 

प्राचीन और मध्ययूगीत योरोपीय समीक्षा का ज्ञान अनेक कारणों से वांछ- 
नीय है। प्लेटो, अरस्तू, होरेस, लॉनजाइनस, दांते प्रभुति विचारकों ने विस्तृत 
अनुभव तथा गहन चिन्तन के उपरान्त ऐसे सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया, जिनकी 
उपयोगिता सर्वकालीन और शाश्वत है | युगों के बदलते रहने पर भी जिन 
सारभूत तत्तवों की ओर उन्‍होंने काव्य-प्रेमियों का ध्यान आक्ृष्ट किया उनका 
महत्त्व सदेव अक्षुण्ण रहेगा । आधुनिक काव्य और आलोचना का मूल इन्हीं 
पृर्वकालीन विचारों में स्थित है । प्रसिद्ध विद्वान्‌ सेंट्सवरी ने लिखा है कि जो 
काव्यरसिक आधुनिक और प्राचीन आ्रालोचना-सिद्धान्तों का ग्राधिकारिक 
ज्ञान रखता है और मध्ययुग के सिद्धान्तों से भी परिचित है, साहित्य के रहस्य 
की कुंजी उसी के हाथ है । हिन्दी के विद्वानों और प्रेमियों के लिए भी इन 
महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तों का ज्ञान आज परम आवश्यक हो गया है । हम सभ्य संसार 
के अन्य भागों से अलग नहीं रह सकते । चिन्तन और अध्ययन के क्षेत्र में अपने 
और पराये, प्राच्य और पाश्चात्य, का भेद मिट जाता चाहिए । उच्च और 
मौलिक विचार अपना सार्वकालिक और सार्वभौभिक वैशिष्ट्य रखते हैं । 
इसके अतिरिक्त पाइ्चात्य-कला-सिद्धांतों के ज्ञान से हमारे लिए तुलनात्मक 
अध्ययन की अभ्रसीम सम्भावना उपलब्ध होती है । इन विदेशी मतों के प्रकाश 
में जब हम अपने सिद्धान्तों और कृतियों को देखते हैं तब उनका नवीन ग्रर्थ 
ओर रूप प्रकट होता है। हिन्दी में आधुनिक आलोचनाशास्त्र का एक 
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ग्रभिनव रूप सामने आ रहा है। इस नवीन आलोचना-शास्त्र का स्वरूप 
विभिन्न पद्धतियों को आत्मसात्‌ करके ही प्रत्यक्ष हो रहा है। 

डा० केसरीनारायण शुक्ल ने इस पुस्तक को लिखकर स्तुत्य कार्य किया 
है। हिन्दी में अपने ढंग का यह बिलकुल नया ग्रंथ है। लेखक ने प्रमुख 
विचारकों के विशिष्ट सिद्धान्तों का सुन्दर और सुस्पष्ट विवेचन प्रस्तुत किया 
है। सबसे बड़ी बात यह है कि मूल ग्रन्थों के आधार पर ही व्याख्याएँ लिखी 
गई हैं । भाषा सरल और शैली स्पष्ट है । मेरा पूर्ण विश्वास है कि साहित्य- 
रसिक और अध्येता इस पुस्तक का स्वागत करेंगे । 


रामअयध द्विवेदी 
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यूतान पाश्चात्य विचारधारां और संस्कृति का पालना माना गया है। 
समस्त योरुप उसके इस ऋण को मुक्त कंठ से स्वीकार करता है, इसे उत्तराधि- 
कार में मिली अपनी सांस्कृतिक सम्पत्ति समझता है और इस पर गवित होता 
है। सम्प्रति विकास की लड़ी खोजता हुआ वह तब तक नहीं संतुष्ट होता 
जब तक उसका संबंध यूनानी विचारधारा से नहीं जोड़ देता, जिसे वह 
आरम्भिक कड़ी या मूल ख्रोत और उद्गम मानता हैं । इसलिए यूनाव 
योरुपीय संस्कृति के प्रत्येक अंग--राज्य-विधान, दर्शनश्ञास्त्र, दंडनीति, 
साहित्य--के इतिहास का प्रथम सर्ग ठहरता है। इस प्रथम सर्ग के भी कई स्तर 
और शाख़ाएँ हैं, क्योंकि योरुपीय संस्कृति का प्रथम सर्ग होने पर भी यूवान 
की संस्कृति का अपना विकास कई शताब्दियों के बीच पल्‍लवित और पुष्पित 
हुआ है। अनावश्यक विस्तार को बचाते हुए कहा जा सकता है कि प्लेटों 
और अरस्तू इस संस्कृति के दो महान्‌ स्तम्भ एवं आचार्य माने गए हैं, जिनकी 
व्याख्या साहित्य, दर्शन आदि सभी विषयों पर अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इस- 
लिए इन्हीं दाशतनिकों के व्यास्यानों द्वारा प्रस्तुत साहित्यिक विवेचन का 
आरम्भ सुगम एवं सुसंगत होगा। 





प्लेटो का योस्पीय विचारधारा पर जितना गम्भीर और व्यापक प्रभाव 
पड़ा है उतना कदाचित्‌ ही किसी अन्य विचारक का पड़ा हो। फिर भी उसने 
जो कुछ लिखा है उसमें मुख्य वक्ता या प्रवक्ता उसका गुरु सुकरात है। 
उसके लिखे संवादों में सुकरात ही मुख्य प्रइनकर्त्ता है और वही प्रश्नों का 
विस्तृत समाधान भी प्रस्तुत करता है। गुरु-शिष्य का ऐसा संबंध विश्व के 
इतिहास में बहुत कम मिलेगा। कहा जा सकता है कि सुकरात ने कुछ नहीं 
लिखा और प्लेटो ने कुछ नहीं कहा । वह अपने गुरु के विचारों का अभिव्यंजक 
बनकर ही संतुष्ट रहा। यद्यपि इन संवादों में सुकरात ही बोल रहा है 
तथापि यह आवश्यक नहीं कि विचार भी उसी के हों। विद्वानों में इस विषय 
पर पर्याप्त मतभेद हैं और यह निश्चित नहीं हो सका है कि इन संवादों के. 
कितने विचार गुरु के हैँ और कितने शिष्य के । 

प्लेटो की तत्त्वचिन्ता का प्रभाव केवल दशन के क्षेत्र तक ही परिमित 
नहीं रहा । उसकी विचारधारा से जीवन और समाज के सभी अंग आप्लावित 
हुए । दर्शन के अतिरिक्त तकशास्त्र, साहित्य, समाज-संघटन, शिक्षा, राजनीति 
आदि सभी उसके ऋणी हैं। इसका कारण उसका असाधारण व्यक्तित्व है । 
यूतान के (इस्थमियन ) खेलों में उसे कुश्ती में विजय-पुरस्कार मिला था, उसने 
दुःखान्त नाटक और कविताएँ भी लिखी थीं तथा उसे राजनीति में भी पूरी 
दिलचस्पी थी। यदि वह (पाँचवीं शती के अंतिम वर्षों में प्रचलित) तत्कालीन 
प्रजातंत्र की त्रुटियों से असंतुष्ट होकर उन्हें सुधारने की इच्छा से उससे अलग 
हटकर दाशनिक न बन जाता तो वह अवश्यमेव राजनीतिक नेता होता। 
शिवत्व या कल्याण की भावना उसके व्यक्तित्व और उसके जीवनदशन को सदेव 
अनुप्राणित करती रही। आदरशंवादी अंतर्दृष्टि उसकी दूसरी विशेषता है। 

प्लेटो के काव्य या साहित्य संबंधी विचारों पर इन दोनों भावनाओं की 
पूरी-पूरी छाया है । उसने काव्य की आदशवादी व्याख्या प्रस्तुत की और उसका 
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संबंध जोड़ दिया नैतिकता के चरम लक्ष्य से। सत्साहित्य की परख और 
जाँच के लिए उसने शिवत्व की भावना को उसकी कसौटी बनाया। अस्तु। 
प्लेटो की इन मूलभूत भावनाओं की विस्तृत व्याख्या के पहले काव्यसृष्टि 
और काव्यस्वरूप संबंधी उसके विचारों से परिचित हो जाना चाहिए । प्लेटो 
काव्यसष्टि को अभ्यासजन्य या कौशलजन्य नहीं मानता, प्रत्युत इसे देवी 
प्रेरणा या स्फ्रण का परिणाम कहता है । इस संबंध में वह चुम्बक-प्रस्तर 
का दृष्टांत उपस्थित करता है। चुम्बक केवल लोहे को ही अपनी ओर नहीं 
खींचता प्रत्युत लोहे को भी आकर्षण-शक्ति प्रदान करता है, जिससे वह दूसरे 
लोहे को भी खींचता है। इस प्रकार चुम्बक की आकर्षण-शक्ति (लोहे के 
छललों द्वारा ) शृंखला की अंतिम कड़ी तक को मिरू जाती है। इसी प्रकार 
कुछ को प्रेरणा या स्फ्रणा काव्यदेवी (१४५५८) से मिलती है और दूसरों 
को इन दैवी-प्रेरणा-प्राप्त व्यक्तियों से । इस प्रकार दंवी-प्रेरणा-प्राप्त 
व्यक्तियों की एक शुंखला बन जाती है । इस प्रकार छल्लों की (प्रत्येक 
कवि की) कई शृंखलाएँ रहती हैं, जिनकी अंतिम कड़ी दर्शक (या पाठक ) 
हैं, बीच की कड़ी व्याख्याता (या आलोचक ) और आरम्भ की कड़ी कवि 
है। किसी को एक शुंखला से प्रेरणा प्राप्त होती है और किसी को दूसरी 
से । यही कारण है कि एक कवि की कृतियाँ किसी को तो अनुरंजित करती 
हैं और किसी को नहीं । व्याख्याता. को भी एक कवि की रचनाओं की 
व्याख्या करने में उत्साह होता है और दूसरे की रचनाओं के प्रति उत्साह 
नहीं रहता । यदि यह दैवी प्रेरणा न होती, केवल कला के अधीन रहते- 
वाली स्फ्रणा होती तो व्याख्याता समान रूप से सभी की रचनाओं की 
सुन्दर व्याख्या कर सकता | प्लेटो का (छल्लों की) शृंखला का सिद्धान्त 
संक्षेप में यही है । 
कवि काव्य-रचना के क्षणों में अपने आपे में नहीं रहता, उसके ऊपर काव्य- 
देवी का अधिकार रहता है। जब तक उसे देवी प्रेरणा नहीं प्राप्त होती और 
वह अपने दिमाग से बाहर नहीं होता, तकंशक्ति उसके साथ रहती है, तब तक 
कवि काव्यरचना और भविष्य-कथन में असमर्थ है । कवि की करा अत्यन्त 
सूक्ष्म पंखोंवाली (ऊपर उड़नेवाली ) और अत्यन्त पवित्र है। कवि काव्यदेवी 
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के उपवनों और घाटियों के मधुवर्षी फव्वारों से अपनी कविताएं प्राप्त करते 
हैँ और हमारे पास मधु-संग्रही मक्खियों के समान लाते हैं। कवि भी पंखों- 
वाला जीव है। काव्यदेवी से कवि को जितना वरदान मिलता है उसी के अनु- 
रूप वह महाकाव्य या गीत लिखता है, किन्तु दूसरे प्रकार की काव्यरचना में 
वह असमर्थ रहता है। इसी से महाकाव्य के रचयिता--अच्छे कवि---अपनी 
अच्छी कविताएँ कला के कारण नहीं करते, ग्रत्यृत इसलिए कर पाते हैं कि 
उन्हें देवी प्रेरणा प्राप्त है और वे उसके (काव्यदेवी के ) वश में हैं। अच्छे 
प्रगीतकारों के विषय में भी यही बात लागू है और सच है। 
काव्यरचना के क्षणों में कवियों को तकंशक्ति और सामान्य मानसिक 
दशा से वंचित करने में ईश्वर का विशेष उद्देश्य है। इन व्यक्तियों को उनकी 
तकंशक्ति से वंचित कर ईश्वर उनको भविष्यत्कथत और देवी मन्‍्तव्यों में 
अपना सहायक बनाता है, जिससे जब हम उनको सुनें तो जान जाये कि इन 
उच्च तथा उदार डब्दों के (सच्चे) वक्‍ता वे (कवि) नहीं है--क्योंकि ये 
(वचल) उनकी बुद्धि द्वारा प्रसूत नहीं हैं---प्रत्युत ईश्वर स्वयं बोल रहा है 
और मनुष्यों के मुख द्वारा हमे संबोधित कर रहा: है । चाल्सीडिया का टिनिकस 
(पशाणंटप5 ४० (7०८००००७) इसका उदाहरण है। उसकी कोई 
कविता ऐसी नहीं है जिसे लोग याद रखने के योग्य समझें । फिर भी उसने 
सबसे सुन्दर प्रगीत कछा की सहायता के बिना रचा। उसका कहना है कि 
किसी काव्यदेवी ने इसका आविष्कार या निर्माण किया। इस प्रकार ईश्वर 
स्पष्ट रूप से दिखला देता है कि ये सुंदर कविताएँ न मानवी हैं और न मनुष्य 
की क्ृतियाँ हैं प्रत्युत दैवी हैं और ईव्वर-प्रसूत हैं, और (यह भी कि) कवि 
देवताओं के व्याख्याता (होने) के अतिरिक्त कुछ नहीं हैं । प्रत्येक कवि उस 
देवी शक्ति के अधीन है जो उस पर हावी है। इसी (तथ्य) को स्पष्ट करने 
के लिए ईश्वर ने जान-बूझकर अत्यन्त तुच्छ कवि के माध्यम से अप्रतिम 
सौंदर्य से पूर्ण गीत कहलाया । इस प्रकार अच्छे कवि देवी सहायता से 
उन तथ्यों की व्याख्या करते हैं जो उन्हें देवताओं से प्राप्त हुए हैं । 
इस प्रकार कवि पहला व्याख्याकार हुआ और कवि की व्याख्या करनें- 
वाला प्रवक्‍ृता व्याख्याता का व्याख्याता हुआ । यह व्याख्याता का व्यास्याता 
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भी देवी प्रेरणा के अधीन है। कवि के समान यह भी अपना कार्य कला या 
विद्या से सम्पन्न नहीं करता, प्रत्युत देवी शक्ति से प्रेरणा या स्फुरण प्राप्त करके 
ही अपने काम में सफलता प्राप्त करता है। भाषण या व्याख्या के क्षणों में 
(कवि के समान) वह भी अपने आपे में नहीं रहता और उसकी आत्मा उन 
घटनाओं में योग देती प्रतीत होती है जिनका वह वर्णन कर रहा है--वे 
घटनाएँ चाहे इथाका की हों चाहे ट्राय की---और वह दर्शकों में भी वही भाव 
उत्पन्न करता है। प्लेटो, शुंखला-सिद्धान्त की चर्चा करते हुए, बतलछा चुका 
है कि काव्यदेवी द्वारा छटकाई हुई दैवी प्रेरणा की इस लड़ी में कवि सबसे पहले 
है, व्याख्याता बीच में है और पाठक अन्त में है, तथा एक दूसरे से जुड़े होने 
के कारण उनकी आत्मा को ईइवरीय प्रेरणा परिचालित करती रहती है। 
प्लेटो ने यह भी कहा कि पाठक या व्याख्याता को एक कवि की रचना अच्छी 
लगती है और दूसरे की नहीं । इस पक्षपात का कारण यही है कि प्रत्येक 
कवि की काव्यदेवी अलग-अलूग है और सबकी शुृंखलाएँ अलग-अलग रूटकती 
हैं। इसी से एक शृंखला (तथा काव्यदेवी ) से संबद्ध पाठक या व्याख्याता को 
दूसरी शृंखला वाले कवि की रचना पसंद नहीं आती, और उससे उसे कोई प्रेरणा 
नहीं मिलती । क्‍ 

इस दवी प्रेरणा के संबंध में प्लेटोी एक अन्य स्थान पर कहता है कि “तीसरे 
उन लोगों का पागलपन है जिन पर कि काव्यदेवी हावी है, यह उन्‍्माद उन 
(कवियों) की संवेदनशील और शुद्ध आत्मा को अपने वशीसूत कर लेता है। 
उसे उद्दीप्त करता है और उसमें ओड' (00८) या अन्य काव्य की उत्कट 
इच्छा भर देता है, और प्राचीनों के दस हजार कार्यकलापों को भव्यता 
प्रदान कर आनेवाली पीढ़ियों को शिक्षा देता है । किन्तु यदि कोई काव्यदेवी 
के इस उन्माद को प्राप्त किए बिना यह सोचता हुआ काव्यद्वार के निकट 
जाता है कि में केवल कला के द्वारा अच्छा कवि हो जाऊँगा तो प्रभावहीन 
होता है। ऐसे संयमित व्यक्ति का काव्य पागल कवि की तुलना में अपनी 
सारी चमक-दमक और भव्यता खो देता है।” 

प्लेटो यह भी कहता है कि यदि इन कवियों से स्वयं उनके ग्रंथों की व्याख्या 
करने के लिए कहा जाय तो वे असमर्थ ठहरते हैं। उनसे अच्छी व्याख्या तो 
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दूसरे कर देते है । प्लेटो कहता है कि “इससे में तत्काल समझ गया कि कवि 
अपनी कविताएँ अपने ज्ञान से नहीं प्रत्युत प्रतिभा से रचते हैं और इसलिए 
, कि पैगम्बरों और भविष्य-वक्‍ताओं (72८८४) की तरह उन्हें ईश्वरीय 
प्रेरणा प्राप्त है। क्योंकि वे उत्तम वक्‍तृता देते हुए यह नहीं जानते कि हम क्या 
कह रहे हैं । मुझे ऐसा लगा कि कवि भी बहुत कुछ वैसी ही दशा (या अनुभूति ) 
को प्राप्त होते हैं।” 

इस संबंध में प्लेटो एक अन्य स्थान पर यह कहता है कि हम हछोगों के 
बीच एक प्राचीन कथा बराबर दृहराई गई है और दूसरों को भी मान्य है 
कि कवि जब कभी अपने को काव्यदेवी के त्रिशूछ पर स्थापित करता है 
तो वह अपने सही दिमाग में नहीं रहता, और वह उस फव्वारे के सदृश 
होता है जो अपने उठते हुए जल को स्वच्छंदता से प्रवाहित करता है । चूँकि 
उसकी कहा अनुकरणात्मक है, इसलिए उसे विपरीत पात्रों ((.०४६४:8४7४९ 
(.978८:८:७) के सन द्वारा अपना ही विपर्यय दिखाना पड़ता है, और वह 
यह नहीं जानता कि इन विपरीत पात्रों में कौन सच बोलता है ।” 

काव्यसृष्टि के मूल खोत को जान लेने के बाद कवि-कर्म और काव्य-स्वरूप 
के संबंध में भी प्लेटो के विचारों से अवगत हो जाना चाहिए । प्लेटो कवि 
को अनुकर्ता और काव्य को अनूकरणात्मक मानता है। इस अनुकरण को ठीक- 
ठीक समझने के लिए प्लेटो के म्‌र्य दाशनिक विचार-- ( आदर्शवादी ) विचार- 
सिद्धान्त (3]7607ए 07 70०95)--को अच्छी तरह जान लेना आवश्यक 
है। वैसे तो यह सिद्धान्त ज्ञान की समस्या को उठाता है किन्तु यह इन्द्रियातीत, 
परोक्ष और आध्यात्मिक जीवन की उच्चता, सत्यता और स्थायित्व की महत्त्व- 
पूर्ण बात भी कहता है। संक्षेप में इसे इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है-- 

हमें ज्ञान कसे होता है ? जिसे हम जानते हैं वह क्‍या है ? संसार में 
अनेक प्रकार की कुर्सियाँ और मेज हैं। जब हम कोई कुर्सी या मेज देखते हैं 
तो वास्तव में छकड़ी का टुकड़ा ही देखते हैं। फिर भी हम उसे कुर्सी या मेज 
कहते हैं, क्योंकि हमें उस विशेष टुकड़े में कुर्सी या मेज की कोटि या जाति में - 
मिलनेवाली कतिपय विशेषताएँ दिखाई पड़ती हैं। प्लेटों ने इस अर्थ में कोटि 
या जाति के लिए जिस दब्द का प्रयोग किया है वह आइडस' (005) है 
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जो अंग्रेजी में आइडिया (विचार) में रूपान्तरित हुआ । किन्तु इसका 
"आइडिया (विचार) के प्रचलित अर्थ से कोई मतलब नहीं है। इसका 
तात्पय स्वरूप” (फार्म) से है। दशंन की आधुनिक भाषा में इसे विश्वक' 
(भावना) (एमऑंएछ$र्श) कहेंगे। कुर्सी या मेज की इस विद्वक' 
(भावना) से, आइडिया' से या स्वरूप' से, संसार की सभी विशिष्ट कुर्सियाँ 
और मेजें किसी न किसी तरह संबंधित है और इसी संबंध के कारण उनको यह 
नाम मिलता है। यही बात प्रत्येक स्थूल या सूक्ष्म वस्तु के साथ है। प्रत्येक 
वस्तु या प्रमेय के पीछे उसका आइडिया' या स्वरूप' है । सूँदर जस्तु के पीछे 
सौंदर्य का आइडिया” (भावना) या स्वरूप है। हमें किसी वस्तु या घटना 
का ज्ञान इसीलिए होता है कि हम उस वस्तु या घटना के पीछे रहनेवाले 
आइडिया या स्वरूप को जानते हैं । हम आइडिया, स्वरूप और 
“विश्वक' (भावना) को जानते हैं और केवल इन्हीं के माध्यम से हम विशेष 
को जान पाते हैं। 

स्वरूप को हम इन्द्रियों के द्वारा नहीं प्रत्यृत मन (मानस) के द्वारा जानते 
हैं । कुर्सी या मेज को तो हम छू सकते हैं किन्तु कुर्सी या मेज के स्वरूप को हम 
नहीं छ सकते । सौंदर्य, न्याय आदि को हम केवल मानस के द्वारा ही अवगत 
कर सकते हैं । इस प्रकार स्वरूप या आइडिया (भावना ) की कुर्सी किसी 
भी विशिष्ट कुर्सी से अधिक सच्ची और पूर्ण (कुर्सी) ठहरती है । इसी प्रकार 
सौंदर्य की भावना किसी भी सुंदर वस्तु से अधिक पूर्ण और सौंदर्यमय हुई । 
इसका अथ यह हुआ कि विशिष्ट वस्तु से उसका आइडिया, स्वरूप या 
भावना” अधिक पूर्ण और इसीलिए अधिक महत्त्वशाली है। इसका अर्थ यह 
भी हुआ कि आइडिया या भावना' का आध्यात्मिक संसार सत्य है, वास्तविक 
है और तथ्यपूर्ण है और हमारा विशिष्ट वस्तुओं का इन्द्रियसंभूत संसार छाया 
मात्र है। जो हम देखते हैं वह आभास मात्र है वास्तविकता या तथ्य नहीं, 
सत्य है उसके पीछे रहनेवाला (मानस) स्वरूप! । 

इस प्रकार हमारे सामने दों संसार आते हैं। एक तो आइडिया (विचार ) 
या भावना का उच्चतर संसार जो इन्द्रियातीत, पूर्ण और चिरंतव है और. 
दूसरा इन्द्रियों का निम्न संसार जो आभासित और निकट होते हुए भी सत्य 
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नहीं है । इस निम्न संसार का महत्त्व इसी में है कि यह हमें भावना' के उच्च 
संसार का संकेत देता है। इन दो संसारों के बीच मनृष्य का लक्ष्य और कतेव्य 
स्पष्ट ही है । उसका यह आदशे होना चाहिए कि वह उच्च, पूर्ण, वास्तविक 
और चिरंतन संसार में अधिक से अधिक विचारों के संसार में रहे, 
आत्मा के संसार में रहु। वह इन्द्रियसंभत संसार के आभासित होते हुए छलावे' 
में उलझा न रह जाय, प्रत्युत उसके परे जो सत्य किन्तु सृक्ष्म संसार है उसमें 
विचरण करे, इसलिए उसके जीवन में काव्य आदि का उतना ही महत्त्व होगा 
जितना विचारों के उच्च आध्यात्मिक संसार से काव्यादि का निकट सम्पर्क 
होगा, जितना वे उस चिरन्तन संसार का चित्रण करेंगे और जितना वे इस जीवन 
को शुद्ध, पवित्र और संयमित कर उच्च संसार में प्रविष्ट होने के योग्य बनाने 
में सहायक होंगे । 

इस प्रकार प्लेटो के विचारात्मक सिद्धान्त' (70७४ ४6०79) के दो 
पक्ष हुए। एक ओर तो वह बोध सिद्धान्त है जो यह बतलाता है कि हमें किसी 
चीज का ज्ञान केसे होता है, और दूसरी ओर यह वास्तविकता का सिद्धान्त' 
भी है। यह व्यक्तियों को उनकी (संसार-संबंधी ) भावना के अनुसार दो दलों 
में विभकत कर देता है---एक दल परोक्ष, चिरन्तन संसार की सत्ता में विश्वास 
रखता है और समझता है कि प्रत्यक्ष संसार उसी की छाया है और उसी से 
संबंधित होने के कारण महत्त्व रखता है, और दूसरा दल उन लोगों का है जो 
भोतिक संसार को ही सब कुछ मानते हैं और जिनके निकट भावना' का संसार 
कल्पना मात्र है। सूक्ष्म दृष्टि से विचार करने पर यह नैतिकता का सिद्धान्त 
प्रतीत होता है, क्योंकि यह क्षणिक, छायामय, इन्द्रियजन्य संसार की अपेक्षा 
आध्यात्मिक संसार को श्रेष्ठ बताता है और उसकी प्राप्ति के लिए लोगों को 
नैतिक, शुद्ध और पवित्र जीवनयापन का संकेत देता है। प्लेटो के विख्यात 
'शिवत्व की भावना' (0०9 ०६ 2०००॥०८७४) के सिद्धान्त के बीज भी 
इसमें निहित हैं। प्लेटो इसी 'शिवत्व' या कल्याण की कसौटी पर काव्यादि 
को कसकर खरा या खोटा बताता है। 

अब, कवि-कर्म और काव्य के स्वरूप के संबंध में भी जान लेना चाहिए । 
प्लेटो काव्य को अनुकरणात्मक कला कहता है और कवि को अनुकर्ता बताता 
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है । जिसका प्रकृति (या सत्य) से सीधा संबंध नहीं है, वह अनुकर्ता या नकल 
करनेवाला है। इस अनुकरण को बढ़ई और चित्रकार की सहायता से समझाया 
गया है। चूँकि काव्य अनुकरण है, प्रतिकृृति मात्र है, स्वर्य वह मूल वस्तु या 
तथ्य नहीं है, इसलिए वह सत्य के सम्पर्क या प्रकृति के सम्पर्क से दूर है और 
इसीलिए उसका दर्जा भी नीचा है। 

हम लोग उन सब चीजों को एक कोटि में रखते हैं जिन्हें एक ही नाम देते 
हैं। (जैसे) कुरसियाँ और मेजें बहुत-सी हैं लेकित उनका संबंध केवल दो भाव- 
नाओं (या स्वरूप) से है--कुर्सी का भावनात्मक स्वरूप और मेज का भाव- 
नात्मक स्वरूप । अपने मन में इनकी भावना प्राप्त कर बढ़ई इनका निर्माण 
करता है और हम उनका उपयोग करते हैं, किन्तु बढ़ई केवल विशिष्ट कुर्सियों 
का बनानेवाला है, कुर्सी की भावता' का जन्मदाता नहीं है । उस भावना 
का मूल ख्रष्टा कोई और ही है, इस प्रकार बढ़ई भी अनु कर्ता ही ठहरा। भावना 
के ख्रष्टा से--जो मूल कर्ता है--कुर्सी की भावना को प्राप्त कर वह्‌ उसके अनु- 
रूप कुर्सी या मेज बनाता है। दूसरे शब्दों में बढ़ई अपने मन में प्राप्त भावना' 
का अनुकरण करता है । इस प्रकार बढ़ई की कुर्सी अनुकृति मात्र है; नकछी 
है, असली नहीं । असली कुर्सी तो भावना' की है जिसका मूल कर्ता ईश्वर 
है। इस प्रकार बढ़ई असली कुर्सी नहीं बनाता है। वही (असली) चीज 
नहीं बनाता, उससे मिल्ती-जलती चीज बनाता है। इस प्रकार बढ़ई की 
कृति सत्य की छाया मात्र ठहरती है। 

इसी प्रकार चित्रकार जो कुछ अंकित करता है वह असली वस्तु नहीं, उसकी 
प्रछाई मात्र है। उसकी रचना बिम्ब' नहीं प्रतिबिम्ब' है । इतना ही नहीं, 
उसकी रचना अनुकृति की अनुक्ृति' है, क्योंकि वह बढ़ई की बनाई हुई अनु- 
कृति (कुर्सी) की अनुकृति (तस्वीर) बनाता है। इस प्रकार तीन कुपियाँ 
बनीं--एक भावना की कुर्सी, दूसरी बढ़ई की कुर्सी, तीसरी चित्रकार की कुर्सी । 
इसी प्रकार तीन निर्माता हुए--ईश्वर, बढ़ई और चित्रकार । इनमें मूल 
कर्ता और असली ख्रष्टा ईश्वर है। शेष अनुकर्ता मात्र हैं। प्लेटो कह चुका 
है कि जिनका प्रकृति (सत्य या भावना ) से सीधा संबंध नहीं है वे अनुकर्ता 
हैं। जो वस्तु दूसरे बनाते हैँ उसका वे अनुकरण करते हैं। कवि भी इसी 
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प्रकार का अनुकर्ता है। वह जिस सत्य या राजा आदि का वर्णन करता है 
उससे उसका सीधा संबंध या संपर्क नहीं है। 
.. यहीं पर प्लेटो ने सत्य और सत्याभास की समस्या उठाई है । क्‍या चित्र- 
कार उन वस्तुओं का वैसा ही अंकन करता है जैसी कि वे सचमुच में हैं या 
जैसी कि वे दिखाई पड़ती हैं । क्या उसका चित्र सत्य की अपेक्षा सत्याभास 
(या छलावा) का अनुकरण नहीं है। अनुकरण होने के कारण चित्र स्पष्टतः 
सत्य से बहुत दूर है, अवास्तविक है और अपूर्ण हैं। वास्तविक पदार्थ से जो 
उसमें समानता रहती है उसका कारण यह है कि चित्र उस वस्तु-विशेष के एक 
छोटे से अंश--उसकी झलक (इमेज) या रूप--को अधिकृत कर लेता है । 
यह आंशिक प्रत्यक्षीकरण (या झलक ) उसे सत्यता का आभास प्रदाव करता 
है । वस्तुतः चित्रकार को उस पदार्थ का विशेष ज्ञान नहीं होता, वह बढ़ई के 
कार्य-व्यापार का बिना विशेषज्ञ हुए--और इस प्रकार सत्य से दूर रहते हुए--- 
बढ़ई का चित्र बना देता है और यदि चित्र अच्छा हुआ तो बच्चे और सीधे- 
सादे मनुष्य उस चित्र को दूर से देखकर सचमुच उसे बढ़ई का समझने लगते 
हैं। वे इस भ्रम में इसलिए पड़ते हैं कि ज्ञान, अज्ञान और अनुक्ृति में भेद 
नहीं कर पाते। वस्तुतः चित्रकार की कृति आभास मात्र देती है। वह 
अनुकृति है और सत्य से दूर है । 

कवि भी इसी प्रकार का अनुकर्ता है, मौलिक ख्रष्टा नहीं । जिस प्रकार 
कि चित्रकार बिना बढ़ईगीरी का काम समझे ऐसी चीज बना देता है जो कम 
समझवालों को (रंग और चेष्टा के मोह में पड़कर) बढ़ई-सा प्रतीत होता है 
उसी प्रकार होमर से लेकर सभी कवि, गण (या धर्म) या व्ण्य विषय की झलक 
([772255) के अनुकर्ता हैं और सत्य पर उनका कोई अधिकार नहीं है । 
प्लेटो का कहना है कि यद्यपि कुछ लोग ऐसा कहते सुने जाते हैं कि दु:खान्त 
नाटककार सभी कराएं ओर कौशल (५४४५७) जानते हैं, उन्हें गुण-अवगुण 
आदि का सम्पूर्ण मानवीय ज्ञान प्राप्त है और वे दंवी ज्ञान से भी सम्पन्न हैं 
और यह भी कि अच्छे कवि को उसी विषय पर लेखनी चलानी चाहिए जिसे 
वह जानता और समझता हो, अन्यथा वह लिख ही नहीं सकता (फिर भी ऐसी 
बात नहीं है)। वह कहता है कि हमें इस बात का पता लगाना चाहिए कि कहीं 
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ऐसा कहनेवाले लोग नकल करनेवालों से ठगे तो नहीं गए हैं, क्योंकि वे नहीं समझ 
पाते कि नकली वस्तु (जिसे वे देख रहे हैं) और सत्य के बीच कोई व्यवधान 
है और यह कि सत्य से अनभिज्ञ व्यक्ति बड़ी सुगमता से नकली चीजें (अनु- 
कृतियाँ ) बना देता है, ऐसी ऋृतियाँ छलावा' हैं, सच्ची वास्तविकताएं नहीं । 

प्लेटो पूछता है कि यदि कोई वस्तु विशेष और उसकी प्रतिच्छाया 
या अनुकृति दोनों बना सकता है तो क्या वह अपने को अनुक्ृतियों के बनाने में 
लगा देगा और क्या वह सच्ची वस्तु के निर्माण को जीवन की अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
क्रिया समझकर न अपनाएगा? 'मिरी समझ में यदि वह उन चीजों को जिनका 
कि वह अनुकरण करता है ठीक समझ सका है तो वह नकल को छोड़कर उन्हीं 
चीजों में काम करना पसंद करेगा, और अपने पीछे अपनी सुंदर कृतियों की 
यादगार छोड़ने की चेष्टा करेगा । वह दूसरे की प्रशंसा करने की अपेक्षा 
स्वयं प्रशंसित होना चाहेगा ॥* 

प्लेटो यहाँ पर कवि के ज्ञान की समस्या उठाता है । कवि के ज्ञान के संबंध 
में उसका अपना निष्कर्ष यह है कि कवि का ज्ञान आंशिक और भपूर्ण है, वह 
विशेषज्ञ नहीं है और सत्य से अनभिन्न है । यह आवश्यक नहीं कि वह जिस 
वर्ण्य विषय का सुंदर वर्णन करता हो उसका पूर्ण ज्ञाता हो। इसलिए जो लोग 
यह समझते हैँ कि कवि मानवता का शिक्षक और गुरु है वे मूल करते हैं। 
प्लेटो यूनान के सबसे बड़े कवि होमर के विषय में पूछता है कि मेरे प्रिय होमर, 
यदि तुम गृण के ज्ञान में सत्य के सम्पक से दूर नहीं हो जिस प्रकार (हमारी 
परिभाषा के अनुसार) केवल झलक (]7792०) अंकित करनेवाला अनु- 
कर्ता है, यदि तुम सत्य के अत्यन्त निकट हो और यदि तुम जानते हो कि कौन 
से क्रिया-कलछाप मनुष्य को सामुदायिक या वैयक्तिक रूप से अच्छा या बुरा 
बनाते हैं तो बताओ कि किस नगर के शासन में तुमने सुधार किया' * * ** * कौन 
नगर तुमको नियमों का अच्छा विधायक मानता है और कौन नगर लाभान्वित 
हुआ । प्लेटो का स्पष्ट संकेत यही है कि कवियों द्वारा किसी प्रकार का सुधार 
नहीं हुआ । यदि होमर और हेसियड के समकालीन यह समझते कि वे कवि 
मनुष्यों को गुणों की शिक्षा देने में समर्थ हैं तो क्‍या वे उन कवियों को इसी 
प्रकार गाते हुए घूमने फिरने देते? क्या वे उनके साथ न लगे रहते, चाहे जितना 
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व्यय होता; और क्या उनको अपने यहाँ ठहरने को बाध्य न करते ? और यदि 
वे कवियों को ठहरने के लिए राजी न कर पाते तो क्या उनके साथ हर जगह 
तब तक लमे-लगे न फिरते जब तक पर्याप्त शिक्षा न पा लेते ?” किन्तु लोगों 
ने ऐसा नहीं किया। कवियों की ज्ञान-गरिमा का इसी से पता चल जाता है । 
प्लेटो के मतानुसार कवि अनुकर्ता मात्र है, वास्तविकता का पूर्ण ज्ञाता नहीं । 
जिस प्रकार चित्रकार बिना बढ़ईगीरी का काम समझे ऐसी चीज बना देता है, 
जो कम समझवालों को (रंग और चेष्टा के मोह में पड़कर) बढ़ई-सा प्रतीत 
होता है, उसी प्रकार होमर से लेकर सभी कवि गुण-धर्म या वण्ये विषय की 
झलक (इमेज) के अनुकर्ता हैं और सत्य पर उनका कोई अधिकार नहीं है ।' 
कवि अपने वाक्यों और शब्दों में कला के अनुरूप रंग भरता है, और यद्यपि 
वह अनुकरण करना मात्र जानता है, फिर भी जो अनभिन्न हैं उनको वह सचमुच 
जानकार प्रतीत होता है । यदि वह जूते के बारे में या सैनिक विषय पर कुछ 
कहता है तो (लोगों को) जानकारी के साथ बोलनेवाला प्रतीत होता है, क्योंकि 
छंद, लय, सामंजस्य (आदि) के उसके आभूषणों में स्वाभाविक सम्मोहन 
है। किन्तु जब कवि के विचार कविता के रंगों से अलग कर दिए जाते हैं 
तब तुम जानते हो कि वे कैसे लगते हैं। वे उन चेहरों की तरह हैं जिनको 
उनकी जवानी या विकास बीत जाने पर देखने पर उनमें ताजगी दिखाई पड़ती 
है, किन्तु उनमें सौंदर्य नहीं होता । इस प्रकार कवि उन चीजों का अनुकर्ता है 
जिनके बारे में वह कुछ नहीं जानता । वह केवछ आभास का अनुकर्ता है।' 

इसी विचार को पुष्ट करते हुए प्लेटो आगे कहता है कि किसी कला- 
कौशल से तीन व्यक्ति संबंधित होते हँ--प्रयोक्ता, निर्माता और अनुकर्ता । 
इनमें प्रयोक्ता को किसी वस्तु की अच्छाई या बुराई का सम्यक ज्ञान होता 
है, और वंह निर्माता को उसके विषय में ठीक-ठीक बता सकता है। प्रयोक्‍ता 
के सम्पर्क में होने से निर्माता को भी इस विषय में अच्छे और बुरे का ज्ञान 
हो जाता है। किन्तु अनुकर्ता न तो उस बस्तु के प्रयोग से उसकी अच्छाई 
या बुराई जानता है और न वह इसके लिए विवश ही किया जाता है कि वह 
प्रयोक्ता के सम्पर्क में आए और प्रयोक्‍ता के निर्देश के अनुसार चित्रण करे । 
इस प्रकार वह हर वस्तु की अच्छाई और बुराई जाने बिता उसका अनुकरण 
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करेगा, वह उस वस्तु का अनुकरण करेगा जो अज्ञान में जनता को सुंदर दिखाई 
पड़ती है (कितु वास्तव में अच्छी नहीं है) । इसी तरह जो दुःखानत कविता 
या महाकाव्य लिखते हैं वे पूरे नकलची हैं । 

काव्य के अनुकरणात्मक स्वरूप की विवेचना करने के उपराच्त प्लेटो 
उस प्रभाव की समीक्षा करता है जो काव्य के अनुशीलन से हम पर पड़ता 
है। प्लेटो का कहना है कि हमारे मन का श्रेष्ठ अंश बुद्धिसंगत और संयमित 
जीवन व्यतीत करना चाहता है किन्तु हमारे मनोविकार अभिव्यक्ति चाहते 
हैं। मनुष्य एकान्‍्त में चाहे जो कुछ कहे या करे, चाहे जितना रोए या हँसे और 
अपने भावावेश को चाहे जितनी छूट दे दे किन्तु दूसरों के सामने अपने शोक 
आदि को संयमित करना ही उचित समझता है। इस प्रकार मनुष्य के मन 
में दो परस्पर विरोधी वृत्तियाँ हैं। उसका श्रेष्ठ अंश तो समाज के अनुशासन 
और बुद्धि का अनुगमन कर शोकादि को दबाता है किन्तु उसका निम्नतर अंश 
उसे शोकादि के पूरे-पूरे अभिव्यंजन के लिए विवश करता है। प्लेटो का 
कहना है कि कवि अपने काव्य में नायक के अतिशय शोक और हर्ष की 
असंयमित व्यंजना कर हमारे जीवन और चरित्र में असंयम उत्पन्न करता है 
और बुद्धिसंगत जीवनयापन कठिन हो जाता है। उसके मतानुसार कवि 
यदि बहुतों से सम्मानित होना चाहता है तो हमारे श्रेष्ठतम (बौद्धिक) अंश 
. की' ओर उन्मुख नहीं होता और उसको संतुष्ट नहीं करता, प्रत्युत अपनी 
अनुकृति में आनंदप्रद होने के लिए उद्देलित, असंतुलित और असंयमित 
चरित्र का चित्रण करता है। कवि हमारे व्यक्तित्व के उसी अंश को संतुष्ट 
और आनंदित करते हैं जिसे हम दुःख में बलात्‌ संयमित करते हैं किन्तु जो 
प्रकृति (या स्वभाव) से प्रेरित होकर दिल भरकर रोना और आँसू बहाना 
चाहता है। यह (निम्न) अंश दुःखित की प्रशंसा करता है और उसके प्रति 
द्रवित होता है और यह समझता है कि उसे इस दृश्य से कुछ आनंद मिल जाता 
है, जो उसे नाटक को तिलांजलि दे देने से न मिलेगा। बहुत कम यह समझ 
पाते हैं हम यदि दुःखान्त नाटक के पात्रों के प्रति द्रवित होने में अपने को पूरी 
छट दे देंगे और अपने पर अंकुश न रखेंगे तो हमें अपने ऊपर दुःख पड़ने पर 
संयम रखने में. बड़ी कठिनाई होगी। में कहूँ कि अनुकरणशील कवि 
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प्रत्येक व्यक्ति की आत्मा में कुशासित राष्ट्र की स्थापना करता है । “किन्तु 
मने अब तक काव्य की सबसे खराब बात नहीं कही । कुछ लोगों को छोड़कर 
अच्छे नागरिकों को अ्रष्ट करने की इसकी शक्ति इसका अत्यन्त खतरनाक 
गण है) 

अनुकरणात्मक काव्य इन्हीं मनोविकारों को पुष्ठ करता और सींचता 
है (जब कि इनका सूख जाना ही ठीक ढ्वे) और इनको हमारा शासक बना 
देता है जब कि वास्तव में होना यह चाहिए कि हम इनका ऐसा अनुशासन 
करें कि हम अच्छे और आनंदयुक्त हो सकें। 

व्यक्ति के जीवन पर काव्य के पड़नेवाले प्रभाव की समीक्षा करते हुए 
प्लेटो की दृष्टि उसके सामाजिक और नैतिक पक्ष की ओर भी गई है । काव्य 
का समाज पर कैसा प्रभाव पड़ता है, उस समाज का कैसा चारित्रिक संघटन 
होता है, काव्य की शिक्षा द्वारा उसकी वैतिकता का किस प्रकार का विकास 
होता है, बच्चों और नवयुवकों के लिए वह कहाँ तक हितकर है, कवि कहाँ 
तक समाज के प्रति अपने उत्तरदायित्व को निभाते हँ---इन सब प्रश्नों को 
प्लेटो वे उठाया है। प्लेटो के जो भी निर्णय हैं वे उसकी 'शिवत्व' या कल्याण 
की भावना” की कसौटी पर कसकर निर्धारित किए गए हैं। प्लेटो का इस 
संबंध में अपना निष्कर्ष यह है कि कवियों की बहुत-सी रचनाएँ असत्य, अनुप- 
यूकत और अहितकर हैं, इसलिए कवियों को आदर्श प्रजातंत्र से निर्वासित 
कर देना चाहिए, और यदि कवियों को इस प्रजातंत्र में रहना है तो नगर के 
नियम-विधायकों को नियम बना देने चाहिए कि कौन कविता करने पाएँगे 
और उनका वरण््य विषय क्या होगा। 


प्लेटो का कहना है कि बहुत-सा साहित्य बच्चों के लिए अनुपयुक्त है, 
क्योंकि उसकी बहुत-सी शिक्षा उसके विपरीत है जो कि हम उनकी आत्मा 
में प्रविष्ठ करना चाहते हैं। हमें इन कथाकारों का नियमन करना होगा 
और उन कहानियों में जो अच्छा होगा उसे ग्रहण करेंगे और जो बुरा होगा 
उसे निकाल देंगे । हमें इस समय की प्रचलित बहुत-सी कथाओं को निकाल 
देना होगा । होमर आदि बड़े कवियों ने झूठी कहानियाँ गढ़कर कही हैं और 
अब भी कह रहे हैं। हम उनकी निन्‍्दा इसलिए करते हैं कि वे झूठ कहते हैं 
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और इसलिए और भी कि उनके झूठ आकर्षक नहीं हैं । इन कवियों ने नायक 
और देवताओं का जो रूप अंकित किया है वह उनसे बिलकुल नहीं मिलता- 
जुलता। 

प्लेटो का कहना है कि देवताओं की दुरुचरित्रता का, चाहे वह सच भी 
हो तो भी, वर्णन न करना चाहिए (यद्यपि कवियों ने ऐसा किया है) । उनके 
आपसी लड़ाई-झगड़े, वैमतस्य और उनकी कुटिलता की कहानी यदि कहनी 
ही है तो उसे कम से कम लोग सुन पावें और नवयुवक न सुन सके जिससे वे 
यह न सोचें कि हम वही कर रहे हैं जो हमारे पहले देवता कर. चुके हैं । उन्हें 
सोट्श्य कहानी सुनाई जाय जिससे उन पर गुणकारी प्रभाव पड़े । बच्चा यह 
नहीं जान पाता कि उन कहानियों में कोई छिपा हुआ अर्थ है या नहीं। छोटे 
होने के कारण कवियों की शिक्षा के उन पर जो धब्बे पड़ते हैं वे धुल नहीं पाते, 
प्रत्युत पक्के हो जाते हैं। 

कवियों को चाहिए कि वे देवताओं का वैसा ही अंकन करें जैसे वे हैं। 
उन्हें दिखाना चाहिए कि देवता शिवत्व के कारण हैं और वे बुरे के कारण नहीं 
हो सकते । कवि को इस बात की अनुमति न दी जायगी कि वह ईश्वर को 
दुःखदायी बताए, और यदि अनुमति दी जाती है तो उसका कारण भी बताना 
होगा, जैसे कि ईश्वर अच्छे का कर्ता है और जो दुःख उठा रहे हैं वे इससे 
लाभान्वित होंगे। कवियों को चाहिए कि वे ईश्वर को अपरिवर्तंनशील दिखाएँ । 
इसी प्रकार देवताओं और नरक आदि के ऐसे वर्णन न करने चाहिए जिससे 
सुननेवालों के हृदय में शौये के स्थाव पर कायरता का संचार हो । इसी 
प्रकार विख्यात व्यक्तियों का रोदब और असंयमित हँसी आदि का वर्णन 
अनुपयुक्‍्त है। 

प्लेटो के मतानुसार कवियों ने जो कुछ लिखा उसमें शिवत्व का ध्यान 
नहीं रखा, इसलिए कवि और कविता का नियमन आवश्यक है । यद्यपि यह 
कहा गया है कि संगीत (अर्थात्‌ कलछाओं) का मूल्यांकन या निर्णय उससे 
सिलनेवाले आनंद के अनुरूप ही होना चाहिए, फिर भी इसमें (अनभिज्ञों का 
नहीं) शिष्ट व्यक्तियों का ही आनंद मानदंड बन सकेगा। कला के 
सर्वोत्करष्ट उदाहरण वे हैँ जो उत्तम व्यक्तियों को आनंदित करते हैं (जिनकी 
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समुचित शिक्षा हुई है) और जो शेष व्यक्तियों से शिक्षा और योग्यता में 
बढ़े-चढ़े हैँ । निर्णायकों में योग्यता के साथ ज्ञान और साहस की भी आवश्यकता 
है जिससे वे जनता की वाहवाही से आतंकित होकर पक्षपातपूर्ण और गलत 
निर्णय न दें। निर्णायक दर्शकों का शिष्य न होकर उनका शिक्षक है और 
उसे उन लोगों का विरोध करना चाहिए जो दर्शकों को इस ढंग से आनंद देते 
हैं जो उचित और ठीक नहीं है। इससे कवियों का भी पतन होता है, क्योंकि 
वे बहुमत को प्रसन्न करने के लिए अशिष्ट रचनाओं का सर्जन करते हैं। 
इस प्रकार दर्शक कवियों को तैयार करते हैं और उनकी (दर्शंक की) रुचि 
भी अष्ट होती है। 

इसे रोकने के लिए काव्य का नियमन आवश्यक है। काव्य का नियम 
द्वारा समर्थित होना आवश्यक है । अच्छा नियम-विधायक कवि को समझाएगा 
और यदि वह समझाने से न मानेगा तो उसको बाध्य करेगा कि वह सुंदर और 
सुयोजित लय में विद्वान, समर्थ और अच्छे व्यक्तियों की बोली और चेष्टाओं 
का चित्रण करें। कवि अच्छे व्यक्ति को, चाहे वह अमीर हो या गरीब, 
बली हो या निर्ब, धन्य कहेगा और अन्यायी को, चाहे वह धनी क्यों न हो, 
तिरस्कृत बताएगा । कवि नियम और नगर के निर्णय के विरुद्ध कुछ भी 
रचना न करेगा और वह निर्णायकों को दिखाए बिना और उनकी स्वीकृति 
पाए बिना अपनी रचना नागरिकों को न सुनाएगा । वे ही नागरिक (काव्य 
के द्वारा) प्रशंसा के अधिकारी होंगे जो नियमों का सदा पालन करते रहे हैं 
और जिन्होंने उत्तम शारीरिक तथा मानसिक जीवन व्यतीत किया है, किन्तु 
जब तक वे जीवित हैं और जब तक उनका जीवन उदात्त अन्त को नहीं प्राप्त 
होता, उनकी प्रशंसा करना ठीक नहीं है। पचास वर्ष से ऊपर के व्यक्ति 
काव्य और नृत्य की परीक्षा कर उनमें से प्रजातंत्र के उपयुक्त रचनाओं और 
नृत्यों को चुनेंगे । इसमें कवि और गायकों की सहायता भी ली जायगी और 
उनकी योग्यता का उपयोग भी किया जायगा, किन्तु कुछ इने-गिने अवसरों को 
छोड़कर उनकी रुचि और आनंद पर हम आश्रित न रहेंगे । स्त्री और पुरु 
के स्वभाव-भेद के अनुरूप ही उनके उपयुक्त संगीत का भी विधान किया 
जायगा । द 
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उस आदर्श प्रजातंत्र में सभी कवियों को काव्य-रचना की सुविधा न 
रहेगी । केवल वही कवि रचना कर सकेगा जो पचास वर्ष से कम का न हो 
और उनमें से कोई कवि रचना न करने पाएगा जिसमें काव्य और संगीत चाहे 
जितना हो किन्तु जिसने जीवन में कोई उदार कार्य नहीं किया। इसके विपरीत 
उन लोगों की कविताएँ चुनी जायँगी--चाहे उनमें काव्यत्व न हो--जो उत्तम 
है, नगर में सम्मानित हैं और अच्छे कार्यों के कर्ता हैं । इनका चुनाव नगर 
के, नियम-विधायकों और शिक्षाधिकारी के हाथ में रहेगा, जो उनको इच्छानुसार 
लिखने की स्वतंत्रता देंगे। दूसरों को लिखने की अनुमति न मिलेगी और 
न कोई (नियम-विधायकों द्वारा) असमर्थत और अनधिक्ृत रचनाओं के 
गाने का साहस करेगा, चाहे वे रचनाएँ कितनी ही सुंदर क्‍यों न हों । 

अपने आदशं प्रजातंत्र में प्लेटो कवि और काव्य के निर्वासन की सलाह 
बराबर देता है। उसके मतानुसार कवि सत्य ज्ञान और वास्तविकता से दूर है 
और उसका काव्य अनुकरणात्मक होने के कारण अत्यन्त निम्न श्रेणी की 
वस्तु है। ह 

वह कहता है-- कवियों की जाति यह ठीक-ठीक जानने में सर्वथा 
असमर्थ है कि क्‍या अच्छा है और क्या नहीं ।” 

“सभी अनुकरणात्मक कलछाएँ मुझे उन सब श्रोताओं की मानसिक 
दक्तियों को भयंकर रूप से नष्ट करनेवाली प्रतीत होती हैं जिनको प्रतिपान 
(077006) या काट के रूप में उन कलाओं की सच्ची वास्तविकता का ज्ञान 
नहीं है ।” द 

“चित्रण और अनुकरण अपना काम सचाई से बहुत दूर करते हैं, और 
उनका हमारे अन्तर (या अंतस्‌) के उस अंश से संबंध है जो सत्य से बहुत दूर 
है । ये दोनों कलाएँ सत्य और शिव की मित्र नहीं हैं । 

“यदि हम काव्यदेवी को स्वीकार करेंगे--जो काव्य और वाद्य से युक्त 
अत्यन्त मधुर है--तो हमारे नगर के ऊपर नियम और सम्यक्‌ बुद्धि के स्थान 
प्र आनन्द और पीड़ा का शासन रहेगा। 

कक जी काव्य के समर्थक प्रमाणित कर स्थापित करें कि काव्य राष्ट 
और जीवन के लिए केवलरू आनंददायक ही नहीं, प्रत्युत हितकारी भी है, और 

रे 
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हम मित्रों की तरह उनकी बात सुनेंगे। यदि काव्य केवछ आह्लादकारी न 
प्रतीत होकर लाभकारी भी है तो हम फायदे में रहेंगे |" ***'* किन्तु यदि 
ऐसा नहीं किया जा सकता तो हम उन लोगों की तरह काम करेंगे जो 
किसी वस्तु से प्रेम करते हुए भी उसे हानिकर समझते हैं और अपने को 
उससे जबरदस्ती अलग कर लेते हैं ।* 

प्लेटो के काव्यसंबंधी विचारों की यह अत्यन्त संक्षिप्त रूपरेखा है । 
फिर भी यहाँ यह स्पष्ट कर देना चाहिए कि कथोपकथन की शास्त्रार्थ की शैली 
में लिखे हुए इन संवादों से यह जानना अत्यन्त दुष्कर है कि इनमें से कौन 
से विचार प्लेटो के हैं और कौन दूसरे वक्‍ताओं के हैं । यद्यपि व्याख्याताओं 
की प्रवृत्ति मुख्य वक्‍ताओं के शब्दों को प्लेटो की अपनी सम्मति के रूप में 
ग्रहण करने की रही है फिर भी पाठक को यही समझना चाहिए कि इन धार- 
णाओं में रुचि या दिलचस्पी रखने के कारण प्लेटो ने उनका उल्लेख किया है, 
यह आवश्यक नहीं कि वे विचार प्लेटो के अपने हों । फिर भी इन रचनाओं 
के अध्ययन से प्लेटो के संबंध में पाठक की कुछ न कुछ धारणाएँ बनती ही हैं । 

इस महान्‌ दाशनिक ने ईसा पूर्व की पाँचवीं शताब्दी में काव्य की जो 
गम्भीर और सर्वागीण विवेचना की उसका महत्त्व आज भी कम नहीं हुआ 
है। काव्य के संबंध में उसने जो तात्तविक चिन्तन प्रस्तुत किया उसके मौलिक 
सिद्धान्त और उसकी मूलभूत समस्याएँ आज भी बनी हुई हैं। 

प्लेटो ने दाशनिक, सामाजिक और नेतिक धरातल पर काव्य की परीक्षा 
की (और उसने काव्य के संबंध में सत्य और शिव की समस्या उठाई )। दाशैनिक 
की भाँति वह काव्य में सत्य की खोज में प्रवृत्त हुआ और इस दृष्टि से उसने 
जो कुछ कहा उसका सारांश यही है कि कवि सर्वज्ञ नहीं है और न उसका 
काव्य ही सर्वज्ञता से पूर्ण होता है। उसके कथन में बहुत-सी अशुद्धियाँ होती 
है । इसलिए कवि आचार्य, आदर्श शिक्षक और पथ-प्रदर्शक के रूप में नहीं 
ग्रहण किया जा सकता, और न उसका काव्य ही समुचित शिक्षा का प्रदाता 
कहा जा सकता है। 
... प्लेटों ने काव्य को कौशलूजन्य न मानकर देवी प्रेरणा का परिणाम 
बताया और यह कहा कि कवि जो कुछ कहता है वह उसकी अपनी चीज न 
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होकर काव्यदेवी की प्रेरणा है, जिसके कि वह अधीन रहता है । इसका यह 
भी अर्थ हो सकता है कि कवि जो कुछ लिखता है उसकी वह 'इदमित्यम्‌' 
कहकर व्याख्या नहीं कर पाता और वह जो कुछ कहता है उसमें उसकी अपेक्षा 
दूसरों के विचारों और मनोभावों की अभिव्यक्ति अधिक रहती है । उसकी 
कारयित्री प्रतिभा का संबंध बुद्धिजन्य विचारों की अपेक्षा कथा और कल्पना 
से अधिक है। इस दैवी प्रभाव के अधीन व्याख्याता और पाठक भी हैं। 
इसका शायद यह अर्थ भी हो कि कवि की मानसिक दशा की पुनरावृत्ति अज्ञात 
ढंग से उसमें होती है, जिसे कवि की रचना से काव्यपूर्ण प्रभाव प्राप्त होता है । 

आलोचक, कवि और पाठक को जोड़नेवाली शूंखला है। प्छेटो का 
कहना है कि जिस प्रकार कवि सर्वज्ञ नहीं है उसी प्रकार कवि से सीखतेवाले 
आलोचक या व्याख्याता का ज्ञान भी अपूर्ण है। प्लेटो के संवाद में आइयोन 
([09 ) अपने ज्ञान के संबंध में एक स्थल पर कहता है कि में जानता हूँ 
कि एक स्त्री या गुलाम क्‍या कहेगा' । यद्यपि इस विचार को विकसित नहीं 
किया गया फिर भी आलोचक विशेषज्ञ न होकर इसी से संबंधित है । उसका 
ज्ञान विशेषज्ञ के रूप में न होकर मनुष्य की मानवरूप में होनेवाली घटनाओं---- 
कथन और क़ियाओं--से संबंधित है । इस प्रकार आलोचक का कतेंव्य काव्य 
के काव्यत्व का दिग्दशंत है, कवि की विशेषज्ञता (या असफलता ) का दावा 
पेश करना नहीं । कवि को कथावस्तु को कलूापूर्ण ढंग से प्रस्तुत करना 
चाहिए। आलोचक को उसका संवेदन होना चाहिए और उसे उसी ढंग से 
दूसरों के सामने उपस्थित करना चाहिए जिस प्रकार कवि ने किया। 
'शंखल्ा का सिद्धान्त इसी प्रकार कवि और व्याख्याता का काव्यात्मक एवं 
आदर्श चित्र उपस्थित करता है। प्लेटो ने कवि और व्याख्याता की बहुज्ञता 
को निराधार बताकर उस व्यावहारिक आलोचना की विचारधारा का 
_ निराकरण किया जो काव्य से जीवन में व्यावहारिक शिक्षा की प्राप्ति आवश्यक 
, या संभव समझती थी। 

प्लेटो ने (इस प्रकार) काव्य को उसके मौलिक रूप में देखने की चेष्टा 
की, अपनी सूक्ष्म आलोचन-शकित के द्वारा उसने काव्य पर आरोपित तत्कालीन 
विचारों को परिधान की तरह अलग कर उसे काव्यत्व के रूप में ग्रहण किया. 
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और चाहा कि काव्य-रसिक भी उसका इसी दृष्टि से अनुशीलन करें। इसी 
लिए उसने काव्य में सत्य और ज्ञान की खोज को वृथा कहा । उसके मतानुसार 
काव्य का शिक्षा में इस विश्वास से उपयोग न करना चाहिए (जो उस समय 
प्रचलित था) कि उससे हमें उचित धामिक, नैतिक तथा ज्ञानपूर्ण (४८८८०) 
उपदेश प्राप्त होंगे। काव्य से किसी विशेष उपदेश की आशा को छोड़कर 
उसे काव्य के रूप में ही ग्रहण करना चाहिए । है 
. कित्तु प्रइन यह उठता है कि कितने ऐसे शिष्ट और सरस हृदय हैं जो 
काव्य के अंतरंग स्वरूप को समझते हैं, उसे केवल कला के रूप में ग्रहण 
करते है और इस प्रकार उसका रसास्वादन लेते हुए भी उसके अकल्याणकारी 
चित्रों के कुप्रभाव से बचे रहते हैं, जो उसमें पाए जाते हैं। थोड़े ही व्यक्ति 
ऐसे होते है जो काव्य को तथ्यांकन के (३८४प०४ ) रूप में न ग्रहण कर उसे 
कल्पनात्मक मानते हों। किन्तु अधिकांश व्यक्ति काव्य को कला के रूप में 
ग्रहण करने में असमर्थ हूँ, उनके लिए काव्य कलाकार द्वारा प्रस्तुत चित्र मात्र 
नहीं है, प्रत्यूत उस अभिव्यंजित चित्र से उनको उत्तम या अधम जीवन के लिए 
प्रोत्साहन मिलता है । उसके चित्र सौंदर्य के कारण अधिकांश को मुग्ध करते 
हैं। काव्य के इस सम्मोहनकारी प्रभाव का अपरिपक्व मस्तिष्क पर विनाश- 
कारी प्रभाव पड़ सकता है यदि उसमें व्यंजित चित्र अशुद्ध या अनैतिक हुए । 
प्लेटो अपन आदश रिपब्लिक' में इसीलिए काव्य और कवि का नियमन 
चाहता है । इसीलिए उसने शिक्षा के अभिभावक या अध्यक्ष या सेंसर की 
स्थापना की जो यह निश्चित करेंगे कि कौन कवि हो, कैसी काव्य-रचना हो 
और काव्य का कितना अंश किन लोगों के हाथ में रखा जाय । 
अभिभावक या सेंसर की स्थापना प्लेटो के उच्च विचार और उसकी 
दुबलूता दोनों को प्रकट करती है। उसकी आदरश्शवादिता, कल्याण और 
शिवत्व की उत्कट कामना ने उसे इस नियमन के लिए प्रेरित किया । यदि 
. नियमन करना है तो केवल काव्य का ही नहीं प्रत्युत मनुष्य की सभी क्रियाओं 
का नियमन फल देगा। फिर भी प्रइन उठता है कि सेंसर का सेंसर कौन 
बनेगा और कंसे होगा, और इस प्रकार का नियमन अत्यन्त कठिन है । उसकी 
सबसे बड़ी त्रुटि या दुबलता इसमें है कि वह यह भूल गया कि उसे मनुष्यों 
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से काम लेना है। मशीन या पशुओं की तरह उनसे बर्ताव नहीं किया जा 
सकता । गुण की ओर भी विवश करने पर जन-मन विद्रोह कर बैठता है, 
और यदि विवश्ञ करनेवाले सफल भी हुए तो भी मानव-मन विक्ृत हो जाता 
है। इसलिए यह जबरदस्ती उसकी दुबंलता ही प्रकट करती है। 

फिर भी समाज और नेतिकता का जो प्रश्न प्लेटो ने उठाया वह महत्त्व 
से शुन्‍्य नहीं है। प्लेटो की शिवत्व की भावना के विषय में कहा जा चुका 
है। कुछ विद्वानों के मतानुसार उसके नैतिक आग्रह का ऐतिहासिक पक्ष 
भी है। उनका कहना है कि प्लेटो का युग विषमता और -उथल-पथरू का 
युग था। यह उथलू-पथल (८95) सांस्कृतिक थी, जिसके परम्परा- 
प्राप्त विश्वास नये-नये वैज्ञानिक विचारों से नष्ट हो चुके थे और जिसका ढाँचा 
महान्‌ यूद्ध से हिल गया था। सोफिस्ट (5097508) के विचारों की 
नवीनता प्रचलित नैतिकता और रूढ़िवादिता की जड़ें हिला रही थी। यह 
युग आध्यात्मिक हलचल का युग था। आलोचना विश्व के विषय में हमारी 
प्रचलित धारणा को बदल रही थी और फिर धर्म, नैतिकता और राजनीति 
की ओर उनन्‍्मुख होकर उनको भी नष्ट-अष्ट कर रही थी । प्लेटो का उद्देश्य 
इस स्थिति की रोक-थाम करना था । इसी से उसका संयम और शिवत्व तथा 
नियमन पर इतना आग्रह था । उस समय की विनष्ट होती हुई ग्रीक दुनिया 
में संयम और नियम की आवश्यकता का अनुभव बहुत से लोगों ने किया । 

इस ऐतिहासिक पक्ष के साथ उसका चिरन्तन पक्ष भी है, और वह यह है 
कि प्रत्येक युग में कुछ व्यक्ति ऐसे होते हैं या होंगे जो काव्य को काव्य की दृष्टि 
(0 ८७४:४८०८ पाए) से नहीं अपना पाते और जिनके व्यावहारिक जीवन 
पर काव्य के कुछ चित्रों का अहितकर प्रभाव पड़ सकता है । 

काव्य-दृष्टि (.0०४(6०८ ४०ए७ ) और व्यावहारिक दृष्टि (॥28८0८/0)] 
श०ए७) का यह संघर्ष आलोचना के संसार में बराबर चलता रहा है। 
प्लेटों का यही कहना है कि काव्य का अनुशीलन काव्य-दृष्टि से करना चाहिए, 
व्यावहारिक (या वैज्ञानिक) दृष्टि से नहीं । 

ऐसी स्थिति में आलोचक का यह क॒तंव्य हो जाता है कि वह कला और 
समाज के संबंध की जाँच करे, यह पूछे (या जाने) कि अमृक रचनाएँ सामान्य 
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जनता के लिए हितकर हैं या नहीं, और यह बताए कि किस आधार पर किसी 
रचना के प्रचलन के पक्ष या विपक्ष में निर्णय दिया जाय | प्लेटो उस काव्य- 
प्रेमी का उदाहरण है जो जीवन भर इस जिज्ञासा, खोज और छानबीन में 
प्रवृत्त रहा और जिसने निर्भयता और साहस के साथ अपने विचारों की सतत 
घोषणा की । 


किए आवक 4 मनन एम जनक पक. 


अरस्तू 


अरस्तू का काव्यशास्त्र' (?20८४०४) वास्तव में काव्यश्ास्त्र का 
सम्यक्‌ विवेचन करनेवाला विस्तृत एवं पूर्ण ग्रंथ नहीं है। काव्यशास्त्र' जिस 
रूप में प्राप्त है उसमें बहुत से स्थलों पर अनावश्यक विस्तार है, आवश्यक 
वस्तुविषयों का अपूर्ण या अर्धपूर्ण विवेचन है और कहीं-कहीं महत्त्वपूर्ण विषयों 
का संकेत मात्र है। विद्वानों का विचार है कि काव्यशास्त्र' छाइसीअम (7 ,ए- 
८८पा०) के संस्थापक और प्रवक्‍ता का क्लासनोट' है जिसमें विद्यार्थियों के 
समक्ष प्रवचन के लिए महत्त्वपूर्ण विषयों पर टिप्पणियाँ (9079४) ढाँक ली 
गई हैं। इसलिए विद्वानों का कहना है कि उसके काव्यश्ास्त्र में जो बातें 
कही गई हैं उनके महत्त्व को ठीक-ठीक समझने के लिए, उनके पल्लवन 
एवं विवेचन के लिए अरस्तू के अन्य ग्रंथों और उसके दर्शन को भी ध्यान 
में रखना परमावश्यक है। 

अरस्तू के काव्यशास्त्र' का स्वरूप यद्यपि अधूरा है फिर भी उसका प्रभाव 
अत्यन्त व्यापक और गंभीर पड़ा । कई शताब्दियों तक योरूप में उसकी समीक्षा- 
प्रणाली का अखंड साम्राज्य रहा और बड़े-बड़े कवि और नाटककार उसके 
कथित सिद्धान्तों को आदर्श मानकर उसके अनुरूप रचना करने लगे, और 
आलोचक उन सिद्धान्तों को अकाट्य मानकर उनके पिष्टपेषण में लंगे। 
अरस्तू का काव्यशास्त्र साहित्य-क्षेत्र की बाइबिल' बन गया । 

अरस्तू के काव्यशास्त्र के इस असामान्य सम्मान का कारण यह था कि 
उसके काव्यशास्त्र में काव्यकला-संबंधी जिन सिद्धान्तों का कथन हुआ है वे 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। उनमें जो सावभौभिक और स्थायी तत्त्व है उसकी 
सत्यता आज भी उतनी ही महत्त्वपूर्ण है जितनी अरस्तु के समय (के यूनान) 
में थी। अरस्तू के काव्यकला-संबंधी सिद्धान्तों के द्वारा साहित्य-समीक्षा का 
क्षेत्र व्यापक, प्रशस्त और स्पष्ट हुआ। उनमें पूर्व की अपेक्षा अधिक उन्नति 
दृष्टिगोचर हुई और उनसे आनेवाली पीढ़ियाँ प्रभावित हुई । बहुत कुछ समय 
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पर स्थिति सापेक्ष होते हुए भी उन सिद्धान्तों में अपूबे मौलिकता और नवीनता 
थी। अरस्तू ने परम्परा-प्राप्त विचारों में नवीन अर्थ और अभिव्यक्ति भर 
दी । यहाँ पर काव्यशास्त्र के उन्हीं कतिपय महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तों का परिचय 
सात्र दिया जा रहा है। 


इनमें कला का स्वरूप-संबंधी सिद्धान्त सबसे प्रमुख है । यूनान में 'छललित 
कला शब्द प्रचलित न होकर उसके लिए अनुकरणात्मक कला' या उदार 
कला' (7400र्श 0705) प्रचलित था। साहित्यक्षेत्र में इसका (अनुकरणात्मक 
कला का) सर्वप्रथम प्रयोग प्लेटो ने किया, यद्यपि यह संभव है कि इसका प्रयोग 
बोलचाल में इससे पहले का हो । अरस्तृ ने इस शब्द को स्वीकार कर अनुकरण 
को कलाओं की सामान्य विशेषता बताया, किन्तु इसके अर्थ और आशय को 
व्यापक बताया । प्लेटों ने काव्य को अनुकृति की अनुकृति कहकर उसे मूल 
या सत्य से दो मंजिल दूर बताया और उसे नकल मात्र कहा | अरस्तू ने उसे 
कोरी नकल मात्र नहीं माना। अनुकरण की शैली की चर्चा करते हुए अरस्तू ने 
कहा कि कलाकार वस्तुओं का वैसा अनुकरण करे जैसा उनको होना चाहिए, 
उसे अपने समक्ष अप्राप्त आदर्श रखना चाहिए। इससे स्पष्ट है कि यहाँ 
वस्तुजगत्‌ की कोरी नकल मात्र से आशय नहीं है । 
अरस्तू का कहना है कि कार्यरत मनृष्य' ही छलित कलाओं के अनुकरण 
के पात्र या आल्म्बन हैं। इस कार्य (3.८४००) में मानसिक जीवन और 
बुद्धिपूर्ण व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति सभी का समावेश है। मानवजीवन ही 
इन कलाओं की प्रेरणा का मूल स्रोत है । एक शब्द में आत्मा के संपूर्ण क्रिया- 
कलाप का इसमें समाहार हो जाता है। इस सिद्धान्त के अनुरूप प्राकृतिक 
दृश्य या बाह्य जगत कलात्मक अनकरण का विषय नहीं बन सकता । यह 
कालीन यूतानी कवि और कलछाकारों की प्रचलित परिपाटी के अनुरूप है । 
वे बाह्य जगत्‌ को पीठिका के रूप में या भावनाओं और मानव-रुचि के उद्दीपन 
के रूप में ही समाविष्ट करते थे। 
कलात्मक अनुकरण कोरी नकल नहीं है, क्योंकि कलाकृति मौलिक वस्तु 
को ज्यों का त्यों प्रस्तुत नहीं करती, प्रत्यृत जैसी कि वह मानसगोचर होती है; 
ओर वह वस्तुगत यथार्थता को अंकित न कर उसका मानस प्रत्यक्ष समुपस्थित 
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करती है। इसी से अरस्तु का कहना है कि कवि को शक्‍्य असंभावना 
(20596 [9[709488८5) की अपेक्षा संभाव्य असंभावना (?0- 
9०४0० ॥79705थ 97685) को पसंद करता चाहिए। कोरी नकल में यह 
केसे संभव हो सकता है ? 

काव्य और छंद का भेद बताते हुए अरस्तू ने कहा है कि जो कुछ पद्यवद्ध 
है वह सब काव्य नहीं है। काव्य का सार पद्चवद्धता में न होकर विचार 
(0०9) के अनुकरण में है। इसके साथ ही अरस्तू का एक और महत्त्वपूर्ण 
कथन है कि अनुकरणात्मक कला या कार्व्य' अपने सर्वोच्च रूप में विश्वक 
या सार्वभौमिक ( (77ए८४४४ ) की अभिव्यक्ति है। इसका अर्थ यह 
हुआ कि कला, जो अस्थिर' और विशेष है, उसका निराकरण कर, मूल वस्तु 
के स्थायी और सार-तत्त्व की अभिव्यक्ति करती है। वह प्रकृतिदत्त कोरी 
यथार्थता से आगे बढ़कर विचार (06०9) या आदहशा ((0०) के रूप 
में वास्तविकता या यथाथ के शुद्ध या उच्च स्वरूप को प्रकट करती है, जो 
विषमताओं, बाह्य प्रभाव और संयोग ((2॥५7८८) आदि से मुक्त है। इस 
रूप मे आदर्श और यथार्थ परस्पर-विरोधी नहीं ठहरते । इस प्रकार कला 
सार्वभौमिक के अनुकरण में आदर्श का अनुकरण करती है। इस प्रकार कला, 
मानवजीवन के मानस प्रत्यक्ष रूपों की--उसके चरित्र, भावना, क्रिया-कलाप 
आदि की--आदर्शात्मक अभिव्यक्ति है। 

इस प्रकार काव्य के संबंध में अरस्तू द्वारा प्रयुक्त अनुकरण', अनुकृति' 
कोरी नकल न होकर प्रतिकृृति' (]१८०४००४८४०7) या विचार के अनुरूप 
सर्जन है। प्रत्येक वस्तु का आदर्शात्मक रूप है, जो पूरा-पूरा प्रकट नहीं हो 
 पाता। इस रूप का कलाकार को मानस प्रत्यक्ष होता है। वह इसे पूर्ण 
अभिव्यक्ति देने की चेष्टा करता है और उस आदर्श को समपस्थित या 
प्रकाशित करना चाहता है जो वास्तविकता के संसार में अपूर्ण रूप में प्रकट 
होता है। 

इस श्रकार कलात्मक अनुकरण सजेनात्मक कार्य हुआ। यह विचार 
के अनुकूल रूप में स्थूल की अभिव्यक्तित है। यह प्लेटो द्वारा कथित अनकृति 
की अनुकृति और सत्य से दोहरी दूरी पर न होकर उच्चतर सत्य की अभि- 
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व्यक्ति है, सावंभौमिक की अभिव्यक्ति है, जो विशिष्ट से बाह्य या अलग न 
होकर विशिष्ट में अन्तर्भुवत है। कलाकृति आभास मात्र नहीं है, जो वास्तविकता 
के विरुद्ध है, प्रत्यत वास्तविकता की प्रतिकृति ([77822) है, जो विचार- 
गर्भित है और जिसके (प्रतिकृति के) द्वारा विचार वास्तविक संसार को 
अपेक्षा अधिक स्पष्टता से प्रकट होता है । इसी प्रकार कला द्वारा प्रयुक्त 
अरान्तियाँ ([]79075 ) मस्तिष्क को ठगने के लिए नहीं हैं, जैसा कि प्लेटो 
का मत था, प्रत्यूत वे अन्तनिहित विचारों को अभिव्यक्ति या स्वरूप देती हैं, 
जिनकी कि भौतिक स्थिति के स्वरूपों के माध्यम से समुचित अभिव्यक्ति 
तहीं हो पाती । 

अरस्तू का कथन है कि कवि का काम, जो घटित हो चुका है उसका 
कथन नहीं है, प्रत्यृत जो घटित हो सके उसका कथन है--जो सम्भावना और 
आवश्यकता के नियम के अनूसार सम्भव हो । यही भेद काव्य और इतिहास 
के मूल में है। इस प्रकार काव्य का क्षेत्र और वस्तुविषय इतिहास की अपेक्षा. 
अधिक व्यापक और उच्चतर है, काव्य विशिष्ट की अपेक्षा सार्वभीमिक की 
अभिव्यक्ति है। दूसरी बात यह कि काव्य में घटनाओं का संघटन, उनका 
संबंध कारण-कार्य-संबंध के रूप में दढ़ता से अभिव्यक्त होता है। इतिहास 
विशिष्ट घटनाओं की फेहरिस्त है, जो समय के ज्म में तो स्थित हैँ किन्तु 
जिनमें कोई स्पष्ट कार्य-कारण-संबंध नहीं है। 
.. इस प्रकार काव्य का सत्य सामान्य सत्य से अधिक व्यापक और उच्चतर 
है। 'जो होना चाहिए' वही काव्य का वस्तुविषय बन जाता है। काव्य 
बाह्य वस्तुओं से ऊपर उठकर उनकी अभिव्यक्ति करता है जो वास्तविक 
अनुभव में नहीं आतीं, वह ऐसा स्वरूप देता है जो सच्चे विचार के अनुरूप 
हैं। इसी से अरस्तू के मतानुसार संभावित असंभावनाएँ ग्राह्म हैं। मिथ्या 
को कुशलतापू्वंक कहना कवि का कतंव्य है; उसे कथा (7०0०४) की 
सच्ची कला सीखनी चाहिए। कवि कल्पित पात्र और अविश्वसनीय घटनाओं 
का ऐसा सजीव चित्रण करता है और उनका उद्देश्य से संयोजित ऐसा क्रम 
उपस्थित करता है कि वे सत्य प्रतीत होने लगती हैं और हम अपने को अ्रान्ति 
को समपित कर देते हैं। कलात्मक चित्रण के द्वारा वास्तविक जीवन की 
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अविश्वसनीय वस्तुएँ संभावित प्रतीत होने लगती हैं; असंभव केवल संभव ही 
नहीं हो जाता, वह स्वाभाविक और अनिवार्य भी रूगने लगता है । 

अबौद्धिक तत्त्व ([78007०) तथा संयोग ((9३70०७) इस विश्वास 
को धक्का पहुँचाता है। वह उस कार्य-कारण-संबंध का ही विरोध करता 
है जिसके अधीन उच्च काव्य है । अरस्तू इसके समावेश को प्रोत्साहित 
नहीं करता । केवल दो परिस्थितियों में यह तत्त्व मान्य है। एक तो यदि 
संपूर्ण प्रभाव उससे बढ़ जाता हो, आइचयये-मिश्रित आनंद की प्राप्ति होती हो, 
जिससे विषमता की भावना का परिहार हो जाता है। दूसरे जब कि ऐसा 
प्रभाव अन्य साधनों से न उत्पन्न किया जा सकता हो। 

अबौद्धिक और असंभावित का एंक और रूप है जिसका काव्य में समावेश 
होता है। देवताओं की अतक्य कहानियाँ इसी के अन्तर्गत आती हैं। ये 
प्रचलित जनमत या धारणा के कारण मान्य बन गई हैं। अतः काव्य में इतका 
समावेश है। 

इस प्रकार काव्य का संसार संभावित संसार का सर्जन है, जो अनुभव 
के संसार की अपेक्षा अधिक समझ में आता है। कवि स्थायी और शाइवत 
तत्त्वों को अबौद्धिकता के तत्त्वों से मुक्त कर (जो मानव-व्यवहार और सच्ची 
घटनाओं के समझने में बाधा पहुँचाती हें) प्रकट करता है। अपनी सामग्री 
के निर्माण में कवि प्रकृति से ऊपर उठ सकता है, किन्तु उसका खंडन नहीं 
कर सकता, उसके सिद्धान्तों की अवहेलना नहीं कर सकता । काव्य का सत्य 
यथा्थता की सीमा के परे जा सकता है, किन्तु उन नियमों का उल्लंघन नहीं 
कर सकता जो यथार्थ संसार को बुद्धिपूर्ण ([१५४०४४) बनाते हैं। इस 
प्रकार काव्य अपने उच्च वस्तुविषय के कारण और अपने अंगों के घनिष्ठ 
संघटन के कारण उस आदर्श ऐक्य ([00० ए77:ए) पर पहुँच जाता है 
जो इतिहास को अप्राप्य है। क्‍ 
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१. इसी प्रकार संयोग ((.)४7८०) कछा के बिल्कुल विपरीत है, 
अराजकता ओर अव्यवस्था का संकेत है। काव्य में--जिसका उद्देश्य 
आदर्शात्मक ऐक्य (0०4| (790०) है--इसका कोई स्थान नहीं । 


४ पाइचात्य-समीक्षा-सिद्धान्त 


ऐक्य अंगों की विविधता से मिर्मित है जो एक में संघटित हैं और 
सामान्य विचार के अन्तर्भत हैं, किन्तु जिनका किसी निश्चित क्रम सें संघटन 
आवश्यक नहीं है। इसमें एकता और विविधता या पूर्ण और अंग के बीच 
समुचित संतुलन आवश्यक है । दोनों का प्रदर्शन साथ हो । अन्यथा अत्यधिक 
लघ्‌ होने पर पूर्ण दिखाई पड़ेगा, अंग नहीं; और अत्यधिक दीघे होने पर अंग 
दिखाई पड़ेगा, पूर्ण नहीं । एकता के बीच अंगांगि-भावना पर अरस्तू का 
बराबर आग्रह है। द 

काव्य जिस प्रकार इतिहास से ऊंचा है उसी प्रकार दर्शन के निकट है। 
दर्शन के समान यद्यपि काव्य सार्वभोमिक की अभिव्यक्ति है फिर भी काव्य 
दर्शन नहीं है। इसमें अभिव्यक्ति सावंभौमिक के यथावत्‌ रूप की न होकर 
करणग्राह्म प्रसति ($20$ए00 ८४ 37759 ०7५ ) के माध्यम से होती है। दर्शन 
विशिष्ट में सावंभौमिक की खोज करता है। काव्य का उद्देश्य विशिष्ट के 
माध्यम से सावभौभिक का चित्रण है, सा्वशौमिक सत्य को सजीव और सघन 
((-०7८८८४०) परिधान देना है। कवि स्थूल सत्य को ग्रहण कर उसे ऐसा 
परिवर्तित करता है कि सार्वभौमिक की भावना उसके बीच से चमकती है । 

जिस प्रकार अरस्तू ने कलात्मक अनुकरण की अनुकृति को प्रतिकृति _ 
(२ ०[४:०वए८४४०४७) बताया और उसे सर्जनात्मक क्रिया का आसन देकर 
उसके संबंध की हीन भावना को दूर किया उसी प्रकार उन्होंने उसे नैतिकता 
के चंगूछ से मुक्त कर उसका शुद्ध साहित्यिक या कलात्मक दृष्टि से विवेचन 
किया | अरस्तू का यह प्रयास अत्यन्त महत्त्वपूर्ण देव के रूप में स्वीकार किया 
जाता है। 

कला के लक्ष्य के संबंध में तत्कालीन यूनान में दो प्रकार की मनोदृष्टियाँ 
प्रचलित थीं । परम्परा-प्राप्त और प्रचलित विचार यह था कि काव्य का सीधा 
लक्ष्य नैतिक है और कवि का मुख्य काम शिक्षक का है। प्लेटो इसी विचार 
का था। दूसरा विचार, जिसे सबसे पहले अरस्तू ने स्पष्टता के साथ प्रकट 
किया, यह था कि काव्य भावात्मक आनंद है और उसका लक्ष्य आनंद देवा 
है। अरस्तू ने अपने काव्यशास्त्र में साहित्यिक आलोचक की दृष्टि से विवेचन 
किया और यथासंभव उसे नैतिक या अन्य विचारणाओं से अलग रखा । 
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अरस्तू ने एक स्थान पर कहा है कि काव्य और राजनीति के यथावत्‌ 
रूप ((प्र८८८४८७४५) का मानदंड उसी प्रकार एक नहीं है जिस प्रकार कि 
काव्य और दूसरी कलाओं का । उसका आग्रह है कि काव्य का सत्य और 
वैज्ञानिक सत्य एक नहीं है । अरस्तू यद्यपि नैतिक भावनाओं का उल्लंघन 
नहीं करता, फिर भी उसका स्पष्ट कथन है कि कला या काव्य का अपना अलूग 
मानदंड है। उत्कृष्ट का की कसौटी आनंद है, यद्यपि इस आनंद को 
स्वस्थ और बुद्धिपूणं (५००८) होना चाहिए, जो समाज के उत्कृष्ट अंग को 
स्वीकार्य हो । 

अरस्तू ने कहा है कि नैतिक हीनता के चित्रण को केवल आवश्यकता 
ही क्षम्य बना सकती है। यह आवश्यकता किसी कृति के रचना-विधान की 
आन्तरिक आवश्यकता ही है। केवरू साहित्यिक परमावश्यकताएँ ही ट्रेजेडी 
में उल्लिखित चरित्र की श्रेष्ठता के नियम का उल्लंघन कर सकती हैं । 

इस प्रकार अरस्तू के मतानुसार एपिक' और द्विजेडी' में चित्रित पात्रों 
का आधार नैतिक अच्छाई है, किन्तु यह अच्छाई उदात्त स्तर की है, जो सामान्य 
स्तर के शुभ गुणों से भिन्न है। पात्रों की जो भी नैतिक त्रुटियाँ हों फिर भी वे 
हम पर अपनी छाप डालते हैँ और भव्यता की भावना को उत्पन्न कर दैनिक 
जीवन की वास्तविकता से ऊपर उठ जाते हैं और हमें उठाते हैं। उस समय 
हम सामान्य नेतिक मानदंड से उनकी नाप नहीं करते । 

इस प्रकार अरस्तू ने सबसे पहले समीक्षा-सिद्धान्त को नीतिशास्त्र से 
स्वतंत्र करने का प्रयास किया । उसका स्पष्ट कथन है कि काव्य का लक्ष्य 
परिष्कृत आनंद है। फिर भी बह पूर्व के प्रभावों से सर्वेथा मुक्त न हो सका । 
पात्रों के कलात्मक चित्रण को वह नेतिकता के प्रकाश में देखता है और पात्रों 
के प्रकार को वह नैतिक कोटियों में परिगणित करता है। फिर भी वह कवि 
के नैतिक उद्देश्य या उसकी करा के नैतिक प्रभाव को कलात्मक लक्ष्य का 
स्थान नहीं ग्रहण करने देता । कवि समुचित आनंद उदभूत करने में असफल 
होता है तो वह अपनी कला के मुख्य कर्तव्य या काम में असफल है । शिक्षक- 
रूप में वह चाहे कितना ही अच्छा क्यों न हो फिर भी वह कवि या कलाकार- 
रूप में बुरा ही है। ई > 
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इस संबंध में अरस्तु का पूरा-पूरा अनुगमसन आगे न हो सका । काव्य के 
नैतिक स्वरूप की परम्परा चलती रही, जो रोमन युग में दृढ़ हो गई। अरस्तू के 
सिद्धान्त में आगे चलकर आनंद और उपादेयता समान मात्रा में मिला दिए गए। 

अरस्तु के अन्य मुख्य सिद्धान्तों में कंथारसिसा (84४/०४5) या 
रेचन का सिद्धान्त बड़ा महत्त्वपूर्ण है। ट्रेजेडी' की व्याख्या करते हुए अरस्तू 
ने कहा है कि 'ट्रेजेडी ऐसे कार्य का अनुकरण है जो गंभीर, पूर्ण और कुछ भव्य 
है। तक (देजेडी) करुणा और भय के द्वारा इतव मनोविकारों का समुचित 
कैथारसिस' या रेचन उपस्थित करती है। 

प्लेटो काव्य की निंदा इसलिए भी करता था कि काव्य वासनाओं को 
भूखा मारने के स्थान पर उनको खाना-पानी देता है और बुद्धि को भावना के 
लिए सिंहासन से पदच्युत करता है । इसके विपरीत अरस्तू आत्मा के भावात्मक क्‍ 
अंश का हनन आवश्यक नहीं समझता । भावना का नियमित प्रकाशन हमारे 
स्वभाव का संतुलन बनाए रखता है। ट्रेजेडी करुणा और भय के प्रकाशन 
का माध्यम है । वह इन भावनाओं को उद्दीप्त कर उनको शान्त करती है। 

रेचन आयुर्वेद का शब्द और प्रक्रिया है। इसमें बाह्य साधन या 
आन्दोलन का प्रयोग आन्तरिक शान्ति के लिए होता है। अरस्तू संगीत के 
द्वारा भी एक प्रकार के रेचन की चर्चा करता है। उद्दीपन के रूप में यह 
संगीत धामिक आवेश की मुक्ति का साधन बनता था। इस विधान में जो 
रोगी आते थे वे अपनी सामान्य स्थिति को पहुँच जाते थे, मानो उन्होंने 
आयुर्वेदिक रेचन का इलाज किया हो । 

अरस्तू ने इस सिद्धान्त को ट्रेजेडी! पर छागू किया। जो लोग करुणा 
और भय के प्रति संवेदनशील हैं वे और सामान्यतया भावात्मक स्वभाव के 
व्यक्ति, ऐसा ही अनुभव करते हैं| उत्तमें एक प्रकार का रेचन (०0008) 
होता है और उनको पूर्ण आराम मिलता है। इस प्रकार रेचन उद्दीप्त 
भावनाओं के निर्गमेमन के साधन-रूप में गृहीत हुआ । 

अरस्तू ने इसे और व्यापक बनाया और कला का सिद्धान्त बताया। 
आयुर्वेद की शब्दावली में रेचन पीड़ाकारक तत्त्व का शरीर से परिहार है 
और इस प्रकार बाह्य वस्तुओं के निराकरण के बाद जो कुछ बच 
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रहता है उसका परिष्कार या शुद्धि है। ट्रेजेडी पर इसे छागू करते हुए हम 
देखते हैं कि वास्तविक जीवन में करुणा और भय की भावना में उद्देलनकारी 
तत्त्व रहता है। नाटक की उत्तेजना के बीच उद्वेलनकारी तत्त्व निकरू जाता 
है । वास्तविकता के बीच भय और करुणा में जो पीड़ाकारक अंश होता है 
वह निकल जाता है और भावनाएँ परिष्कृत हो जाती हैं। इस प्रकार ट्रेजेडी 
का काम केवल करुणा और भय के लिए मुक्तिद्वार प्रस्तुत करना मात्र नहीं है 
किन्तु उनका कलात्मक शमन है और कला के माध्यम से उनका परिष्कार 
भी है। दर्शक अपने से अधिक उदात्त दुःख-सहन को देखकर सहानुभूति के 
आवेश का अनुभव करता है और अपने (हूघु, स्वार्थपूर्ण अहंभाव) से ऊपर 
उठ जाता है। भावना के इस उन्नयन में ही--जो कि मनुष्य को अपनी 
व्यक्तिगत भावना (या सेल्फ ) से परे ले जाता है--द्रेजेडी का अपना विशिष्ट 
आनंद है। पीड़ा, उद्देलल आदि का जन्म उस स्वार्थपूर्ण तत्त्व से होता है जो 
वास्तविकता के संसार में इन भावनाओं के साथ चिपका रहता है । जब अहूं 
का रंग हट जाता है तो पीड़ा भी दूर हो जाती है। इसीलिए ट्रेजेडी' के रेचन 
के लिए आवश्यक है कि दुःख-सहन का स्वरूप व्यापक हो, पात्रों के कार्य और 
भाग्य महती समस्याओं से संबद्ध हों और दर्शक अपनी विशिष्टता से ऊपर 
उठकर सार्वभौमिक नियम का दर्शन कर सके। व्यक्ति की अपनी छूघु 
भावना से ऊपर उठने के लिए स्थिति या पात्रों में कुछ न कुछ भव्यता अनिवार्य 
है। इस प्रकार अरस्तू द्वारा रेचन का सिद्धान्त, भावात्मक आन्दोरून के 
शसमन और परिष्कार का सिद्धान्त बन गया, यद्यपि इसकी बहुत-सी गुत्यियाँ 
अभी तक प्री-पूरी नहीं सुलझाई जा सकी हैं। 

नाटकों के संबंध में अरस्तू का सबसे विख्यात सिद्धान्त ऐक्य ( (777५) 
का हैं। कार्य (0८४०7), का ऐक्य ट्रेजेडी' की प्रथम आवश्यकता है। 
ऐक्य वस्तु को सीमित और निश्चित करने का सिद्धान्त है। इसके प्रभाव में 
वस्तु अपरिभाषित, अनिश्चित और अहैतुक (9८८००१०7०४७।) बनकर खो 
जाती है। इस ऐक्य के द्वारा वस्तुविषय को विशिष्ठता प्राप्त होती है। 

कार्यक्य का सिद्धान्त अंगांगि-भाव की आन्तरिक एकता (()छथए7० 
एए०ा४५) का सिद्धान्त है, जो बाह्य पूर्णता या समग्रता में अपने को प्रकट करता 
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है। यह अनेकता के विरुद्ध तो है, किन्तु विविधता के विरुद्ध नहीं । एक पूर्ण 
कार्य के बीच, जिससे टेजेडी का ऐक्य सम्पादित होता है, उत्तरोत्तर घटनाएँ 
आत्तरिक कार्य-कारण-संबंध से--आवश्यकता और संभावना के नियम 
से--जुड़ी रहती हैं। 

यह ऐक्य दो प्रकार से अभिव्यक्त होता है। प्रथमतः कार्य-कारण-संबंध 
में--जो वाटक के विविध अंगों को एक में संबद्ध किए रहता है--विचार, 
मनोभाव, इच्छा के निश्चय, बाह्य घटनाएँ अन्‍्तर्गुम्फित रहती हैं। दूसरे 
इस तथ्य में कि घटनाओं की पूर्ण शृंखलाएँ अपने पूर्ण संघर्ष के साथ एक ही 
लक्ष्य की ओर संचालित होती हैं। कार्य का विकास एक बिंदु की ओर बढ़ता 
है। उसके अन्तर के उद्देश्य का सूत्र स्पष्ट हो जाता है। गौण प्रभाव बढ़ती 
हुई एकता की भावना के अधीन कर दिए जाते हैं। अन्त, आरम्भ के साथ 
अनिवार्य निश्चयात्मकता के साथ जोड़ दिया जाता है और इस प्रकार अन्त में 
हमपर पूर्ण का आशय स्पष्ट होता है। ऐक्य की सबसे बड़ी कसौटी या. 
परीक्षा यही शक्तिशाली और उद्दीप्त ((णाव्लाए+८८त) भावना है। 

ताटकीय ऐक्य में अरस्तू का आग्रह केवछ कार्यक्य पर ही है। फिर भी 
अरस्तू के काव्यश्ास्त्र के साथ ऐक्यत्रयी' की भावना अत्यन्त लोक-प्रचलित 
है। काल-ऐक्य' ([777।ए ०६ 777४०), जो कभी-कभी 'दिन-ऐक्य' भी कहा 
जाता था, काव्यशास्त्र के केवल एक उल्लेख पर आश्रित है। एपिक और 
ट्रेजेडी विस्तार में भी भिन्नता रखती हैं । ट्रेजेडी यथासंभव अपने को सूर्य की 
एक परिक्रमा तक सीमित रखती है या इससे थोड़ा बढ़ जाती है, जब कि 
'एपिक' के लिए समय की कोई सीमा नहीं है। यहाँ पर यूनानी रंगमंच के 
एक सामान्य प्रचकून का उल्लेख है, कोई नियम नहीं निर्धारित किया गया है। 

इसी प्रकार स्थानेक्य ( (77777 ० ?]9८८) यूनानी नाटकों में परिपालित 
रंगमंच की परिपाटी थी, जिसका उल्लंघन भी होता था, अधिकतर 'कमेडी' 
में । काव्यश्षास्त्र में इसका संकेत भी नहीं है। कलात्मक सिद्धान्त के रूप में . 
आलोचकों ने इसका निर्धारण कालेक्य से किया है 

यूनानी नाटकों में इन गोण ऐक्यों के पालन के कई कारण हैं। यूनावी 
नाटक की साधारण किन्तु उद्दीप्त गत्यात्मकता या क्रम-विकास स्थान-परिवतेन 
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या दृश्यों के बीच अधिक अवकाश की बहुत कम माँग करता था या इसकी 
आज्ञा देता था। इस प्रकार के व्यवधान से समग्र की एकता का प्रभाव भंग 
हो जाता । थियेटर में उन्हीं अभिनेताओं की सतत उपस्थिति, जहाँ कि न 
पर्दे थे और न नाटकों का अंकों में विभाजन था, सतत प्रवहमान और अटूट 
कार्य का चित्रण स्वाभाविक था। 

कालैक्य के संबंध में-काफी वाद-विवाद रहा । सूर्य की परिक्रमा से क्‍या 
आशय है ? कुछ लोगों ने इसे चौबीस घंटे बताया, कुछ ने बारह । डासिए 
(!)20०0००) ने नाटकीय कार्य की सीमा बारह घंटे नियत की । ये दिन के घंटे 
हो सकते हैं या रात के या आधे एक के आधे दूसरे के । उसके अनुसार आदर्श 
ट्रेजेडी में कायें के समय और अभिनय के समय में तादात्म्य होना चाहिए । 
वास्तविक और कल्पनात्मक समय के तादात्म्य के आग्रह के मूल में यह भ्रामक 
सिद्धान्त है कि नाटकीय अनुकरण का प्रयोजन या आशय एक प्रकार की 
प्रवंचना है। 

स्थानैक्य कालैक्य के सिद्धान्त का प्रासंगिक निष्कर्ष माना गया। इसके 
मूल में यह सिद्धान्त बताया गया कि दशक के एक स्थान पर बैठे रहने पर यदि 
स्थान-परिवर्तन किया गया तो उसे यह भास होगा कि में अवास्तविक अभिनय 
में सहायक हूँ । इस प्रकार अनुकरण त्रुटिपूर्ण होगा । इसलिए स्थानैक्य पर 
इतना आग्रह हुआ । द 

फिर भी इतना तो मानना ही पड़ेगा कि समय और स्थान के सतत 
परिवतंन से कार्यक्य को बाधा पहुँच सकती है। साथ ही समय और स्थान 
की कल्पना के निर्धारण ([06८«॥590४07 ) के बिना नाटक भी संभव नहीं 
है। किन्तु यदि कवि हमें सुदूर देश और अतीत में ले जाने में सफल होता है-- 
प्राचीन रोम या एथेन्स में--तो हम उससे नाटकीय कार्य में रंगनेवाले समय 
पर उससे झगड़ा नहीं करेंगे। कवि की कल्ात्मकता इसी में है कि हम समय 
को ही भूल जायें और यदि हम उसके संग में वर्ष, मास और दिन को भूल 
जाते हैं तो हम इस असंभावना के विरुद्ध अपनी आवाज नहीं उठाते । * 

फिर भी इनमें कार्यक्य सबसे प्रधान है। यदि इसकी रक्षा हो सकी 
तो दूसरे ऐक्य अपनी चिन्ता स्वयं कर लेंगे । कार्यक्य नाटक का उच्च 
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और नियामक विधान है। कालैक्य और स्थानैक्य का कलात्मक महत्त्व 
गौण है। 

नाटक के कार्य की संभावना बड़ी व्यापक है। वह बाह्य क्रिया-कलाप 
मात्र नहीं है। नाटक का कार्य वह कार्य है जो आन्तरिक इच्छाशक्ति से 
उदभूत होकर अपने को बाहरी क्रिया-कलाप में प्रकट करता है। ड्रामा 
(नाटक) शब्द ही इस विचार का संकेत देता है। क्रिया ((»7--द्वन ) 
जिससे कि संज्ञा बनी है कार्य करने की भावना को व्यक्त करने के लिए 
सबसे समर्थ शब्द है। नाटकीय कार्य में केवल कृति (0८८०५), घटनाओं 
और परिस्थितियों का ही समाहार नहीं है प्रत्यत॒ मानसिक संचालन 
( /५/८४१६४7 [70८८०४५) और प्रेरणाओं का भी, जो बाहरी घटनाओं के मूल 
में रहती हैं या उनसे प्रसृत होती हैं। 

जो दो शब्द काव्यशास्त्र में अधिक प्रयुक्त हुए हैं वे हैं एथॉस (80॥05) 
और डायनोइया ()27079) जिनका अनुवाद क्रमश: चरित्र ((/०/०8८६९४) 
ओर विचार किया जाता है। काव्यशास्त्र में यह चरित्र (या व्यक्तित्व) के 
(अलग ) अंग माने गए हैं। एथॉस अरस्तू के अनुसार चरित्र का नैतिक 
तत्त्व हैं । डायनोइया विचार है, बौद्धिक तत्त्व है, जो प्रत्येक बुद्धिपूर्ण व्यवहार 
में निहित है, जिसके माध्यम से एथॉस की बाह्य अभिव्यक्ति होती 
है। जहाँ नैतिक चुनाव या इच्छा की दृढ़ता की अभिव्यक्ति होती है वहाँ 
चरित्र (एथाॉँस) प्रकट होता है। विचार के अन्तर्गत वक्‍ता की बौद्धिकता 
(स०ी८८४००) --अपने वक्तव्य की प्रामाणिकता और प्रतिह्नन्द्ी के वक्तव्य 
की अप्रांमाणिकता--जीवन और आचरण संबंधी सामान्य सिद्धान्त-वाक्य 
आते हैं।. ७# 

काय यद्यपि नाठक की प्रथम आवश्यकता है फिर भी वह अपने में पर्याप्त! 
नहीं है। उसके नाटकीय होने के लिए कार्य का विकासावस्था के बीच प्रदर्शने 
आवश्यक है, साथ ही उसके परिणाम की अवस्था की अभिव्यक्ति भी । कत्तिपैय 
_ मानसिक स्थितियों से उसका पारस्परिक कार्य-कारण-संबंध भी हो । हम 
उन भावनाओं को भी देखना चाहते हैं जिनसे कार्य उदभूत होता है, इच्छा की 
प्रेरणा-शक्ति को, जो कि उसे समाप्ति की ओर ले जाती है, और कार्य के प्रभाव 
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को कर्ता और नाटक के अन्य पात्रों में दूंढ़वा चाहते हैं। इस प्रकार नाटक 
कार्यरत इच्छा या भावना है। 

कितु नाटक केवल भावनाओं की संपूर्ण और महत्त्वपूर्ण, समाप्ति की 
ओर  उन्मुख कार्याभिव्यक्ति ही नहीं है। इसमें संघर्ष या इन्द्र भी निहित 
है। प्रत्येक नाटक में शक्तियों का संघर्ष रहता है। मनुष्य वास्तविकता की 
सीमाओं में बंदी है। उससे बाहर उसकी आवश्यकताएँ उसकी स्वतंत्रता को 
सीमित रखती हैं। अपने से बड़ी शक्ति (579०70०7 707८०) से उसकी 
इच्छाएँ टकराती रहती हैं, उसके अन्तस्‌ में उसकी विभक्त इच्छाओं का आन्त- 
रिक झगड़ा है और उसका दूसरे मनुष्यों की इच्छाओं से भी संघर्ष चलता है। 

फिर भी प्रत्येक संघर्ष नाटकीय नहीं है। अरस्तू के कथनानुसार सभी 
कार्य बाह्य क्रिया-कलापों में नहीं अभिव्यक्त होते । विचारों की मौन 
प्रक्रिय भी चलती रहती है, जिसे कार्य कहा जा सकता है, यद्यपि वह क्रिया- 
कलाप के रूप में मुखरित नहीं होती । नाटक का कार्य उस आन्तरिक क्रिया 
पर नहीं आधारित हो सकता जो विचार या भावना की परिधि के परे नहीं 
जाती । जहाँ पर कि नाटक का आकर्षण-केन्द्र आन्तरिक संघ है वहाँ भी 
इस दन्द्र के बाह्य और आभ्यन्तर रूप होने चाहिए। इसे विशिष्ट कार्यों में, 
बाह्य जगत्‌ के साथ विशिष्ट या स्पष्ट संबंध में व्यक्त होना चाहिए । इसे 
कर्ता को दूसरे व्यक्तित्वों से संघर्ष में उपस्थित करना चाहिए । इसलिए शुद्ध 
अन्तस्‌ मात्र का संघर्ष नाटक के क्षेत्र से बाहर है--केवल मन के बीच 
की क्रिया और प्रतिक्रिया मात्र--जैसे योगी, कछाकार और विचारक का 
ऐकान्तिक संघर्ष । यह तभी नाटकीय होता है जब उसका कथावस्तु में नियोजन 
होता है जो (कथावस्तु ) उसे महत्त्व देता है और जिससे वह महान्‌ घटनाओं 
की शृंखला की लड़ी बन जाता है। 

कार्य की इस प्रधानता के कारण ही नाटकीय पात्रों में ऐसी शक्ति रहती 
है जो परिस्थिति को बना सकती है और मोड़ सकती है, जो बाधाओं को हटा 
देती है। पात्रों का चरित्र शक्तिमय और टक्कर लेनेवाला होता है। अतः 
भावनाओं को इच्छा-शक्ति के रूप में दृढ़ होना चाहिए और इच्छा को क्रिया- 
कलाप में अभिव्यक्त होना चाहिए 
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कार्य की इस प्रधानता के कारण ही अरस्तू ने कहा कि “नाटकीय कार्य 
प्रधान है और चरित्र गौण है। नाटकीय कार्य चरित्र-चित्रण के उद्देश्य से 
नहीं है, चरित्र कार्य के अधीव (और गौण) है। कार्य के बिना ट्रेजेडी नहीं 
हो सकती, यद्यपि चरित्र के बिना हो सकती है ।” विद्वानों ने अरस्त्‌ के इस 
कथन की भिन्न-भिन्न व्याख्याएँ प्रस्तुत की हैं, किन्तु इसमें संदेह नहीं कि अरस्तृ 
का आग्रह चरित्र की अपेक्षा कार्य पर अधिक है । 


काव्य अरस्तू के अनुसार मानवजीवन में सावभौमिक तत्त्व की अभि- 
व्यक्ति है। आधुनिक शब्दावली में कहा जा सकता है कि यह जीवन पर 
आदर्श का रंग चढ़ाता (70०9॥5८) है और उसे आदर्शात्मक बनाता है। 
आदर्शात्मकता से दो अर्थ लिए जाते हैं जिससे कभी-कभी भ्रान्ति होती है। 
सौंदयेशास्त्र के लेखकों का इससे आशय है किसी वस्तु का अपने स्थायी और 
सार रूप में, सच्चे विचार के अनुरूप स्वरूप में, चित्रण। जो स्थानिक या 
क्षणिक है वह छोड़ दिया जाता है या गौण बना दिया जाता है, विशिष्ट को 
इतना व्यापक बनाया जाता है कि वह मानवीय और सार्वभौमिक बन जाता 
है। आदर्शात्मक इस अर्थ में काव्यशास्त्र का सावभौमिक है। 

किन्तु इसका एक और लोकप्रिय अर्थ है जिसमें आदर्शात्मक चित्रण का 
अर्थ विचार की अभिव्यकित में उद्देलनकारी प्रभावों का अभाव मात्र नहीं, 
किन्तु सुंदर का स्वीकारात्मक ग्रहण है। वस्तु की विशिष्टता को लेकर 
उसके कोमलतम ((०४८९) या शक्ति का दृढ़ और स्पष्ट अंकन होता है, 
उसका सौंदर्य ऊंचा उठाया जाता है, उसका महत्त्व बढ़ाया जाता है, और साथ 
ही मूलवस्तु से उसकी समानता को बनाए रखा जाता है। कल्छा के उच्च 
क्षेत्र में इस शब्द के दोनों अर्थ एक में मिल जाते हैं । जब वस्तुविषय में स्वतः 
अपनी गंभीरता या भव्यता होती है तो अहैतुक (४०८८००००४४) के 
निराकरण से उसकी विशेषताएँ और भी प्रमुख हो जायँगी और फलत: प्राप्त 
होनेवाले आदर्शात्मक रूप में सौंदर्य के तत्त्व बढ़ जायँगे, अहैतुक के निराकरण 
की प्रक्रिया में ही वास्तविकता के संसार की अपेक्षा उच्चतर सौंदर्य और पूर्णता 
आविष्कृत होती है। इसलिए ट्रेजेडी अपने नायकों के रूप में दोनों प्रकार की 
आदर्शात्मकता को संयोजित करती है। यह सार्वभौमिक रूप भी प्रदान 
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करती है, और, ऐसा करने में, सौंद्य-वृद्धि (या सजावट ) भी करती है। आदर्श 
वह है जो लघु और अहैतुक से ऊपर उठा रहता है। सार्वभौमिक तत्त्व के 
कारण वस्तु के सच्चे विचार के अनुरूप होने के कारण व्यक्ति या व्यष्टि की 
परिधि से ऊपर उठ जाता है। 

अरस्तू के काव्यसिद्धान्तों का यह अत्यन्त संक्षिप्त परिचय है । फिर 
भी इससे उस महान्‌ दार्शनिक की प्रतिभा और विश्लेषण-शक्ति का कुछ 
आभास मिल जाता है, यद्यपि इसमें कोई संदेह नहीं कि काव्यशास्त्र में कुछ 
विषय छूट गए हैं; उसके निर्णय तत्कालीन साहित्यिक कृतियों पर आश्रित हे 
जो अंतिम और पूर्ण नहीं कही जा सकतीं, और बहुत से नियम निश्चयात्मक 
न होकर प्रयोगात्मक (7६४६४४०८ ) हैं, फिर भी उसकी निष्पक्षता से हम 
आदचर्यान्वित होते हैं। अरस्तू अपने समय की सीमा से कुछ ऊपर अवश्य उठा, 
यद्यपि वह एथेनियन रंगमंच के नियम और परिपाटी से सर्वथा मुक्त न हो 
सका | फिर भी वह काव्य के जिन सावभौमिक सिद्धान्तों के निष्कर्ष पर 
पहुँचा वे महत्त्वपूर्ण हैं। इसी से अरस्तू का योस्पीय साहित्य पर अत्यन्त व्यापक 
और गंभीर प्रभाव पड़ा । उसकी समीक्षा-प्रणाल्ली अरस्तू-प्रणाली या सिद्धान्त' 
के नाम से विख्यात हुई और उसने कई शताब्दी तक योरुप के कवि, नाटककार, 
आलोचक और साहित्य-सर्जन को प्रभावित किया । 
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अरस्तू ने अपने काव्यशास्त्र' में काव्य, उसके अनेक प्रकार, उनके 
मुख्य गुण के विवेचन का प्रस्ताव किया हैं। अच्छे काव्य के लिए आवश्यक 
वस्तुविषय के ढाँचे की ज़ाँच-पड़ताल और काव्य के विविध अंगों की संख्या 
और स्वरूप का--जिनसे कि काव्य निर्मित है--परीक्षण भी उनका उद्देश्य है| 

अरस्तू के मतानुसार काव्य तथा अन्य कलाओं की मूल प्रेरणा अनुकरण 
है। उनका सामान्य स्वरूप अनुकरणात्मक है। इन कलाओं में जो एक दूसरे 
से भेद लक्षित होता है वह माध्यम, आलम्बन तथा अनुकरण के प्रकार या 
परिपाटी का हैं। यह अनुकरण लूय, भाषा या सामंजस्य के द्वारा अलूग- 
अलग या इनके संमिलन द्वारा प्रस्तुत किया जाता है। इस प्रकार वंशी या 
'लायर' के संगीत में केवल सामंजस्य या रूय का प्रयोग होता है और नृत्य 
में केवल लरूय का प्रयोग होता है। द द 

कितु एक और कला है जो केवल भाषा के द्वारा गद्य या पद्य में अनुकरण 
करती है, जिसे अब तक कोई नाम न मिला। लोग प्राय: पद्म के नाम के साथ 
कवि' या बनानेवाला' शब्द जोड़ देते हैं और इस प्रकार ऐुलेजी का 
कवि' या 'प्रबंध-काव्य का कवि' कहते हैं, मानो अनुकरण कवि नहीं बनाता है 
प्रत्युत पद्य उन सबको बिना भेद-भाव के उस नाम (कवि) का अधिकारी 
बना देता है। 

माध्यम के बाद अरस्तू अनुकरण के आलूम्बन के चित्रण के संबंध में 
कहता हैं कि “इस चित्रण के स्वरूप विविध हो सकते हूँँ। चूँकि अनुकरण 
के आलरूम्बन, कार्य में संलग्न मनुष्य हैं और ये मनुष्य उच्च या निम्न प्रकार 
(797७५) के होंगे (चूँकि नैतिक चरित्र ऐसे भेद के अनुरूप है और अच्छाई 
या बुराई नैतिक भेद के मुख्य चिह्न हैं), इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि 
हमें मनुष्यों का चित्रण वास्तविक जीवन की अपेक्षा श्रेष्ठतर (अच्छा) या 
निम्ततर (खराब) या जैसा कि वे हैं वैसा करना चाहिए ।” यही भेद द्रेजेडी 
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(ढु:खान्त नाटक) को कमेडी ! (सुखान्त नाटक) से अछूग करता है। कमेडी 
का उद्देश्य मनुष्यों को वास्तविक जीवन की अपेक्षा निम्ततर (खराब) और 
ट्रेजेडी का श्रेष्ठतर (अच्छा) चित्रित करना हे । 

माध्यम के बाद तीसरा भेद अनुकरण का प्रकार या परिपाटी है। माध्यम 
और आहलहूम्बन के एक होने पर भी अनुकरण के प्रकार (या शैली ) में भेद हो 
सकता है। कवि, कथन (]ए०४४६४०४७ ) के द्वारा अनुकरण कर सकता है-- 
ऐसी स्थिति में वह किसी दूसरे व्यक्ति का रूप ले सकता है या स्वयं कह सकता 
है--या वह अपने सभी पात्रों को सजीव चलते-फिरते (नाटकीय) रूप में 
उपस्थित कर सकता है। 

अरस्तू के मतानुसार काव्योद्रेक के दो मूल कारण हैं जो हमारे स्वभाव 
के गंभीर अंतस्‌ में वर्तमान हैँ (काफी गहरे में रहते है ) | प्रथम मूल 
कारण अनुकरण की सहजात प्रवृत्ति है जो मनुष्य में बचपन से ही बीजारोपित 
है। मनुष्य और दूसरे पशुओं में सबसे बड़ा भेद यह है कि वह जीवधारियों 
में सबसे अधिक अनुकरण करनेवाला है। अनुकरण द्वारा वह अपने आरम्भिक 
पाठ सीखता है, और अनुक्तत वस्तुओं से प्राप्त आनंद किसी प्रकार कम सार्व- 
भौमिक नहीं है। स्वयं वे वस्तुएँ जिनको देखने में हमें पीड़ा होती है, जब 
यथावत्‌ रूप में (चित्रित या) प्रस्तुत की जाती हैं तो उनका ध्यान कर 
हमें आनंद होता है। इसका कारण यह हैँ कि केवल दाशनिकों को ही नहीं 
प्रत्युत सर्वलाधारण को भी सीखने में बड़ा आनंद मिलता है। इस प्रकार 
मनुष्यों को जो किसी वस्तु की समानता (या अनुक्ृति ) देखने में आनंद 
मिलता है उसका कारण यह है कि उसका ध्यान करते हुए वे अपने को सीखते 
हुए, या निष्कर्ष निकालते हुए और कंदाचित्‌ यह कहते हुए कि अहा यह बही 
है पाते हैं। यदि आपने उस मूल वस्तु को नहीं देखा है तो आनंद अनु- 
करण के कारण न होकर उसकी विधि (सम्पन्नता ), रंग या किसी अन्य 
कारण से होगा। 

काव्योद्रेक का दूसरा मूल कारण (अनुकरण के साथ) 'सामंजस्य' 
या लय की सहजात प्रवृत्ति है। छंद स्पष्टतया लय के रूप हैं। सामंजस्य 
और लय की स्वाभाविक प्रतिभा से सम्पन्न व्यक्तियों ने अपनी इस विशेषता 
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को धीरे-धीरे ऐसा विकसित किया कि उनकी सामान्य रचनाओं ने काव्य 
को जन्म दिया। 

टरेजेडी' और कमेडी' के विकास की बात करता हुआ अरस्तू कहता 
है कि काव्य, लेखकों के चरित्र (या रुचि) के अनुरूप, दो विभिन्न दिशाओं 
में प्रवाहित हुआ। गम्भीर व्यक्तियों ने अच्छे मनुष्यों के कार्यों का और उदात्त 
कार्यों का अनुकरण किया। हल्के किस्म के लोगों ने नीच व्यक्तियों के कार्यों 
का अनुकरण किया। इन लोगों ने व्यंग्य लिखे जब कि गम्भीर व्यक्तियों ने 
देवताओं की स्तुति और विख्यात पुरुषों की प्रशंसा की। इस प्रकार जब 
'ट्रेजेडी' और 'कमेडी' का रूप विकसित हुआ तो व्यंग्य लिखनेवाले कमेडी” 
के लेखक बन गए और प्रबंध-काव्य (या महाकाव्य) के रचयिताओं की जगह 
पर टेजेडी' के लेखक आ गए। 

'कमेडी' निम्नतर प्रकार के चरित्रों का अनुकरण है। इसका यह अर्थ 
नहीं कि वे खराब हैं, प्रत्युत हास्योत्पादक हैं जो कि कुरूपता का भेद है। 
हास्योत्पादन किसी प्रकार की कमी या कुरूपता में हैं जो पीड़ाकारक या 
नाशकारक नहीं है। उदाहरणतः प्रहलन का चेहरा (7५४४७) कुरूप 
और बिगड़ा हुआ होता है, कितु इससे पीड़ा का संकेत नहीं मिलता। कमेडी' 
का कोई इतिहास नहीं मिलता, क्योंकि शुरू में इस पर गंभीरतापूर्वक विचार 
नहीं किया गया। 

एपिक' (महाकाव्य) और ट्रेजेडी में समानता और भेद दोनों हैं। _ 
“एपिक  (महाकाव्य) की ट्रेजेडी' से इस बात में समानता है कि इसमें 
पद्म में उच्च प्रकार के चरित्रों का अनुकरण होता है। दोनों में भेद यह है कि 
महाकाव्य में एक ही प्रकार के छंद का प्रयोग होता है और उसका स्वरूप 
कथनात्मक (७४४४४ ४९) है। दोनों में विस्तार का भेद भी है। ट्रेजेडी' 
यथासंभव अपने को सूर्य की एक परिक्रमा (अर्थात्‌ चौबीस घंटे) तक (या 
कभी-कभी थोड़े अधिक तक) सीमित रखती हैं, जब कि महाकाव्य के 
कार्य के लिए समय की कोई सीमा नहीं है। इस प्रकार महाकाव्य के 
तो सभी तत्त्व ट्रेजेडी' (दुःखांत नाटक) में मिलते हैं कितु ट्रेजेडी” के सब 
तत्त्व महाकाव्य में नहीं मिलते। 
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ट्रेजेडी' (दुःखांत नाठक) की परिभाषा देते हुए अरस्तू कहते हैं 
कि ट्रेजेडी कार्य (8०6४009) का अनुकरण है, जो (कार्य) गंभीर, पूर्ण 
और कुछ भव्यता लिए हुए हैं, ऐसी भाषा में (अनुकरण) है जो कि प्रत्येक 
प्रकार के अलंकरण से विभूषित है (और) जिसके प्रत्येक प्रकार नाटक 
के अलग-अलूग भाग में पाए जाते हैं, जो (अनुकरण) कथनात्मक 
(](०४४४४४ए८) रूप में न होकर कार्यरूप (0८८०7) में है, जो करुणा और 
भय के द्वारा इन भावों का समुचित रेचन (?ए72907०00) उपस्थित करती 
है। विभूषित भाषा” से मेरा तात्पय उस भाषा से है जिसमें रूस, 
सामंजस्यथ' और गीत का समावेश होता हैं। 'अरूग-अलंग भाग में प्रत्येक 
प्रकार! से मेरा आशय यह है कि कुछ भाग केवल पद्य के माध्यम से रचित 
हैं और दूसरे गीत की सहायता से ।” 

प्रत्येक ट्रेजेडी के छ: आवश्यक अंग हैं--वस्तुविषय (?0६), पात्र 
या चरित्र ( (2978८:८४) , पदविन्यास ([020 09), विचार (7|०४९॥८), 
दृश्य (59८८८४००), गीत (50702) । इनमें से गीत और पदविन्यास का 
अनुकरण के माध्यम से संबंध है, दृश्य का अनुकरण के प्रकार से संबंध है, 
और शेष तीन (वस्तुविषय, पात्र, विचार) का अनुकरण के आलम्बन से 
संबंध हैं। 

इनमें वस्तुविषय या घटनाओं का संविधान सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण 
है, क्योंकि ट्रेजेडी! (या दुःखांत नाटक) मनुष्यों का अनुकरण न होकर 
कार्य और जीवन का अनुकरण है, और जीवन कार्य में है तथा उसका अंत 
कार्य का प्रकार (//००८) है, गुण या विशेषता नहीं। चरित्र मनुष्यों की 
विशेषता निर्धारित करता है, कितु वे अपने कार्यों के द्वारा ही सुखी या दुखी 
रहते हैं। इसलिए नाठकीय कार्य (8८४०४) चरित्र-चित्रण के उद्देश्य 
से नहीं रहता। चरित्र की स्थिति कार्यों के बाद और गौण है। इसलिए 
घटनाएँ और वस्तुविषय ट्रेजेंडी ' के उद्देश्य हैं। और यह भी कि कार्य के 
बिना ट्रेजेडी' नहीं हो सकती, कितु चरित्र के बिना हो सकती हैं। यदि आप 
पदविन्यास और विचार की दृष्टि से अत्यन्त परिमाजित, चरित्र को व्यक्त 
करनेवाले भाषणों की शांखला सुसंबद्ध कर दें, तो भी आप ट्रेजेडी' का 
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वह मुख्य प्रभाव न उत्पन्न कर सकेंगे जो ऐसे नाटक से उत्पन्न होगा जो इन 
दृष्टियों से हीन होकर भी घटनाओं के कलात्मक विधान और वस्तुविषय 
से युवत है। इनके अतिरिक्त, ट्रेजेडी' में भावों के आकर्षण या दिलचस्पी 
के मुख्य तत््व--स्थिति का विपरिणाम (?८४9०८४९८४०) और प्रत्यभिन्ञा 
दृश्य (॥१९८०९एं४0०ा $८०१९८४ )--वस्तुविषय के अंग (या भाग) हैं। 
इसलिए वस्तुविषय का सिद्धांत सर्वप्रथम और सर्वोपरि है और वह द्वेजेडी 
की आत्मा है। चरित्र का स्थान द्वितीय है। चरित्र मनुष्य की रुचि या 
विरक्ति की वस्तुओं को दिखलाता हुआ नैतिक उद्देश्य या प्रयोजन का उद्घाटन 
करता है। इसलिए वे भाषण, जो इसे स्पष्ट नहीं करते या जिनमें वक्ता किसी 
वस्तु का चुनाव या त्याग बिलकुल नहीं करता, चरित्र के उद्घाटक नहीं हैं। 

इस क्रम में तीसरा स्थान विचार का है--अर्थात्‌ स्थिति-विशेष में, जो 
उपयुक्त या सम्भाव्य है, उसे कहने की शक्ति या प्रतिभा। विचार वहाँ 
मिलता हैं जहाँ किसी वस्तु की सत्ता या उसका अभाव प्रमाणित किया 
जाता हैं, या जहाँ किसी सामान्य सिद्धान्त का प्रतिपादन किया जाता हैं। 

उक्त तत्त्वों में चौथा स्थान पदविन्यास का है। इससे मेरा तात्पर्य 
शब्दों में अर्थ का अभिव्यंजन है। इसका सार-तत्त्व (255००८९८) गद्य और 
पद्य दोनों में समान है। 

शेष तत्त्वों में गीत का अलुंकरणों के बीच मुख्य स्थान है। 

दृश्य का अपना भावात्मक आकर्षण है। कितु सभी तत्त्वों में यह सबसे 
कम कलात्मक है और काव्यकला से सबसे कम संबद्ध है। ट्रेजेडी की शक्ति 
का अनुभव दृश्य-विधान और अभिनेताओं के बिना भी होता है। इसके 
अतिरिक्त, दृश्यविधान का प्रभाव कवि की अपेक्षा, रंगमंच के मशीनियों 
(778८777%0) या यंत्र-संचालकों पर अधिक आश्रित है। 

ट्रेजेडी" के आवश्यक तत्त्वों का संक्षिप्त परिचय देकर अरस्तू ट्वेजेंडी' 
के मुख्य तत्त्व बस्तुविषय की सम्यक्‌ रचना का विवेचन करते हैं। ट्रेजेडी' 
की परिभाषा देते हुए अरस्तू ने कहा है कि ट्रेजेडी कार्य का अनुकरण है जो 
(कार्य ) पूर्ण और मुकम्मिल ( ८०797[70०८८ »7् ५४)०|७) है और कुछ भव्यता 
लिए है, क्योंकि पूर्ण भव्यताविहीन भी हो सकता है। पूर्ण वह है जिसका 
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आरम्भ, मध्य और अंत है। सुरचित वस्तुविषय (200) का न तो 
अनायास (॥277०्व्थात) आरम्भ होना चाहिए और न अन्त, किन्तु 
उसे इन सिद्धान्तों के अनुरूप होना चाहिए। 

भव्यता के संबंध में अरस्तू का कहना है कि सुंदर वस्तु के (लिए) 
अंगों का केवल व्यवस्थित विधान ही न होना चाहिए प्रत्युत उसमें कुछ भव्यता 
(7722770प0०) भी होनी चाहिए, क्योंकि सौंदर्य भव्यता और व्यवस्था 
(०7१७) पर आश्रित रहता है। बहुत ही छोटा पशु सुंदर नहीं हो सकता, 
क्योंकि समय के अत्यधिक हरूघु क्षण में देखे जाने के कारण उसका दर्शन 
अस्पष्ट (८077५५४८० ) होता हैँ। इसी प्रकार विशालकाय पद्मु भी सुंदर 
नहीं हो सकता, क्‍योंकि आँख संपूर्ण को एक साथ हृदयंगम नहीं कर सकती 
और दर्शक उसके ऐक्य और पूर्णता की भावना से वंचित रह जाता है। जिस 
प्रकार कि जीवधारियों के लिए कुछ भव्यता की आवश्यकता है जो एक 
दृष्टि में आ सके उसी प्रकार वस्तुविषय के लिए भी थोड़ा प्रसार आवश्यक 
है--ऐसा प्रसार जो स्मृति द्वारा सुगमतापूर्वक अपनाया जा सके। भव्यता 
की समुचित सीमा उसे कहा जा सकता हैँ जिसके भीतर घटनाओं के क्रम 
में, सम्भावना (?700207079) और आवश्यकता (ऐ८८०८४७८५) के 
नियम के अनुसार, दुर्भाग्य से सौभाग्य और सौभाग्य से दुर्भाग्य का परिवर्तन 
समाविष्ट हो सके। 

कथानक की एकता के संबंध में अरस्तू का कहना है कि जिस प्रकार अन्य 
अनुकरणात्मक कछाओं में अनुकरण एक है, यदि अनुकृत वस्तु एक हैं, 
उसी प्रकार कार्य का अनुकरण होने के कारण, वस्तुविषय को एक कार्य का 
और पूर्ण कार्य का अनुकरण करना चाहिए--विविध अंगों की रचनात्मक 
एकता इस प्रकार की होनी चाहिए कि यदि उनमें से एक निकाल दिया जाय 
तो पूर्ण (ए0।०) असंघटित और अव्यवस्थित हो जाय, क्योंकि जिसके 
रहने न रहने से कोई अन्तर नहीं पड़ता उसमें पूर्ण का अंगांगि-भाव 
(०72977८) नहीं है। 

इतिहास और काव्य का भेद प्रदर्शित करते हुए अरस्तू का कहना है कि 
कवि का काम यह नहीं है कि जो घटित हो गया है उसे कहे बल्कि जो हो 
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सकता हैं उसे कहे--जो संभावना और आवश्यकता के नियम के अनुसार 
संभाव्य ही। इतिहास और काव्य में सच्चा भेद यह है कि “एक (इतिहास ) 
जो हो गया हैँ उसका वर्णन करता है और दूसरा (काव्य ) उसका वर्णन करता 
है जो घटित हो सके। काव्य इसलिए अधिक दाशैनिक है और इतिहास से 
उच्चतर वस्तु है, क्योंकि काव्य विश्वक या सार्वभौमिक की अभिव्यक्ति 
करता हैं और इतिहास विशिष्ट की। साव॑ंभौमिक से मेरा आशय है कि एक 
विशिष्ट प्रकार का मनुष्य स्थिति (विशेष) में संभावना और आवश्यकता 
के नियम के अनुसार किस प्रकार बोलेगा या काम करेगा । पात्रों को दिए 
गए नामों में काव्य का लक्ष्य यही सार्वभौमिकता हैः **** जो संभाव्य है वह 
विश्वसनीय है ।” 

वस्तुविषय या घटनाओं में वे काव्य सबसे हीन हैं जिनकी घटनाएँ या 
क्रियाएँ बिना संभाव्य या आवश्यक क्रम के एक के बाद दूसरी आती हैं। 

ट्रेजेडी! केवल पूर्ण कार्य का ही अनुकरण नहीं है प्रत्यृत त्रासकारी 
(7९7770!0) और करुण घटनाओं का भी। ऐसा प्रभाव सबसे अच्छा तब _ 
उत्पन्न होता है जब घटनाएँ अचानक होती हैं। उनका प्रभाव तब और 
भी बढ़ जाता है जब वे इसके साथ कार्य-कारण के रूप में आती हैं। उनके स्वतः 
या घटनावश होने की अपेक्षा, ऐसे में, करुणामय आइचर्य या करुण 
आइचये (7792८ ए/000००) अधिक होगा। 

वस्तुविषय (0४) या तो साधारण ($॥796) होते हैं या गूंफित 
((०777०४ ) , क्योंकि वास्तविक जीवन के कार्य भी--वस्तुविषय जिनके 
अनुकरण हँ--ऐसे ही भेद प्रदर्शित करते हैं। वह कार्य जो एक है और सतत 
(८०४४ंग्प०७७) है, साधारण कहा जाता है, जब कि भाग्य का परिव्तेन 
बिना स्थिति के विपरिणाम ([२९ए८४४॥ ० ४॥० $:790070) और 
प्रत्यभिज्ञा के होता हैं। 

गूंफित कार्य वह है जिसमें परिव्तव स्थिति के विपरिणाम' या प्रत्य- 
भिज्ञा या इन दोनों से समन्वित होता है। इनको कथावस्तु की आन्तरिक 
रचना से प्रस्तुत होना चाहिए, जिससे जो उत्तर रूप में आए वह पूर्ववर्ती 
घटनाओं का आवश्यक या संभाव्य परिणाम हो । 
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“स्थिति का विपरिणाम (२०एलाइआ 5* ४7॥०४ 5040० ) वह परि- 
वर्तन है जिसके द्वारा कार्य--संभाववा और आवश्यकता के नियम के सदा वश- 
वर्ती होकर--विपरीत स्थिति को प्राप्त हो जाता है। प्रत्यभिज्ञान ([२९८०४- 
7000) , कवि द्वारा सौभाग्य या दुर्भाग्य के लिए निर्णीत पात्रों में, प्रेम 
या घ॒ुणा उत्पन्न करता हुआ, अज्ञात से ज्ञान में परिवर्तन है । प्रत्यभिज्ञा का 
उत्कृष्टतम रूप वह है जो स्थिति के विपरिणाम से संयोजित हो । अत्यन्त 
साधारण निर्जीव वस्तुएँ भी प्रत्यभिज्ञा का विषय हो सकती हैं । कितु वस्तु- 
विषय और कार्य से घनिष्ठता से संबद्ध प्रत्यभिज्ञा, व्यक्तियों की प्रत्यभिज्ञा 
है। स्थिति के विपरिणाम से समन्वित होकर प्रत्यभिज्ञा या तो करुणा को 


जन्म देगी या भय को। ट्रेजेडी ऐसे ही प्रभाव उत्पन्न करनेवाले कार्यो का 
चित्रण करती हैं। 


कथावस्तु या वस्तुविषय के दो अंग (या भाग )--स्थिति का विपरिणाम 
और प्रत्यभिज्ञा--आइचर्य ($777752) पर आधारित हैं। तीसरा अंग 
दुःखद घटना (7४4९27८ 7अंत००८०८) है । दुःखद घटना” नाशकारी 
या पीड़ामय कार्य है, जेसे रंगमंच पर मृत्यु, शारीरिक पीड़ा, घाव आदि। 

कथावस्तु या वस्तुविषय की रचना में कवि का क्या लक्ष्य होता चाहिए 
और उसे किन चीजों से, बचाना चाहिए यह बताते हुए अरस्तू का कहना है 
कि उत्कृष्ट ट्रेजेडी का वस्तुविषय साधारण न होकर गुम्फित होना चाहिए। 
करुणा और भय के उत्पादन के संबंध में उसका कहना है कि करुणा का उस 
दुर्भाग्य से जन्म होता है जिसके हम अधिकारी नहीं हैं और भय अपने जैसे 
मनुष्यों के दुर्भाग्य से। पुण्यात्मा व्यक्ति का दुर्भाग्य हममें करुणा न उत्पन्न 
कर हमें स्तब्ध कर देता है । दुष्ट व्यक्ति का सौभाग्य न हमारे नैतिक भाव को 
तुष्ट करता है और न भय या करुणा उत्पन्न करता है। दुष्ट का पतन नैतिक 
भाव को तो संतुष्द करता है, कितु न करुणा पैदा करता है न भय | अब केवल 
ऐसे व्यक्ति का चरित्र रह जाता हैं जो यद्यपि अत्यधिक पृण्यात्मा और न्याग- 
शील नहीं हैं फिर भी जिसका दुर्भाग्य किसी दुर्गण या अनैतिकता से घटित 
न होकर किसी गलती (त्रुटि) या दुरबंछता के फलस्वरूप उपस्थित होता है, 
इसलिए अच्छे सुगठित वस्तुविषय का एक ही उद्देश्य ([557०) होना चाहिए, 
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दुहरा नहीं। भाग्य-परिवर्तन बुरे से अच्छे की ओर न होकर अच्छे से बुरे की 
ओर होना चाहिए और यह, बूरे की अपेक्षा अच्छे पात्र के या उपर्यक्त पात्र 
के दुर्गंग के कारण न होकर किसी बड़ी गलरूती या दुबंहता के परिणाम- 
स्वरूप होना चाहिए। 

भय और करुणा दृश्यात्मक विधान द्वारा भी उत्पन्न किए जा सकते 
हैं कितु उनका कृति की आन्तरिक रचना से उत्पन्न होना अधिक उत्ट्ृष्ट है 
और उच्च कोटि के कवि की सूचना देता है। जब दुःखद घटना उन लोगों 
के बीच होती है जो एक दूसरे के निकट या प्रिय हँ--जैसे भाई भाई को, 
पुत्र पिता को, माँ बेटे को, बेटा अपनी माँ को मार डालता है या मार डालना 
चाहता है, या इसी प्रकार का कोई दूसरा कार्य--कवि को ऐसी स्थितियों 
की खोज करनी चाहिए, ऐसी स्थितियाँ भयपूर्ण या करुणापूर्ण प्रतीत होती 
हैं। कार्य जान-बुझकर किया जा सकता है, या भयानक कार्य अनजान में किया 
जा सकता है और मित्रता या संबंध का अनुसंधान या पता बाद में छगे। 
तीसरी स्थिति यह है कि जानकर काम करनेवाला हो और फिर न करे।.. 
चौथी स्थिति यह हैं कि कोई अनजान में असमाघेय (|7709/7०0/४) कार्य 
करनेवाला हो किन्तु कार्य करने के पहले जान जाय । इनमें से व्यक्तियों को .. 
जानता हुआ करनेवाला बनकर फिर कार्य न करना सबसे बुरा तरीका हैं। 
यह दुःखद (77०९7०) न होकर स्तब्धकारी हैँ क्योंकि विनाश (0595087) 
नहीं होता, सबसे अच्छा तो यह है कि कार्य अनजान में कर डाला जाय-- 
और पता या अनुसंधान (79520ए2५9) बाद में लगे। यह हमें स्तब्ध नहीं 
करता और अनुसंघान आइचयेकारी प्रभाव डालता है। 

चरित्र के संबंध में अरस्तू का कहना है कि चार चीजों की ओर लक्ष्य _ 
होना चाहिए। सर्वप्रथम और सबसे महत्त्वपूर्ण यह है कि चरित्र अच्छा हो। 
जिस भाषण या कार्य से किसी प्रकार के नैतिक प्रयोजन (7४०: 
?प7708८) का उद्घाटन हो वह चरित्र का अभिव्यंजक हैं। यदि प्रयोजन 
अच्छा है तो चरित्र अच्छा होगा। | 

दूसरा लक्ष्य औचित्य का होना चाहिए। मर्दानगी का (अपना) 
एक रूप होता है कितु स्त्री में मर्दानगी या निरंकुश चालाकी अनुचित है । 


अरस्तु का कावग्यशास्त्र ६३ 


चरित्र को जीवन के प्रति सच्चा होना चाहिए। यह अच्छाई और 
औचित्य से अलग या विशिष्ट (वस्तु) है। 

चौथी चीज रूपैक्य ((/०75757८7८9) है। यदि पात्र ढुल्मुल हो तो 
उसे सतत ढुलमुल होना चाहिए । 

वस्तुविषय की रचना के समान ही, चरित्र-चित्रण में, कवि का रुक्ष्य 
या तो आवश्यक की ओर या संभाव्य की ओर होना चाहिए। इस तरह एक 
विशिष्ट प्रकार के चरित्र को, आवश्यकता या संभावना के नियम के अनुसार, 
विशिष्ट प्रकार से बोलना या कार्य करता चाहए। इससे स्पष्ट हैं कि वस्तु- 
विषय के गुम्फन के समान ही उसका उद्घाटन वस्तुविषय से ही प्रसूत हो, 
किसी यांत्रिक माध्यम (2605 €5£ 7५/०८77०) से न समुपस्थित हो। 
यांत्रिक माध्यम का केवल नाटक से बाहर की घटनाओं के लिए उपयोग 
हो--उन पूव॑वर्ती या अनुवर्ती घटनाओं के लिए जो मानव-नज्ञान की परिधि 
के परे हैं, जिनकी सूचना या पूर्व-चेतावनी आवश्यक है। हम देवताओं में 
सब कुछ देखने की शक्ति मानते हैँ । कार्य (0८४००) में कुछ भी अबौद्धिक 
([77907074 ) न होना चाहिए। यदि इस अबोद्धिक (॥7740078 ) का 
निराकरण न हो सके तो इसे ट्रेजेडी की सीमा से बाहर होना 
चाहिए। 

चैकि ट्रेजेडी! उन व्यक्तियों का अनुकरण हैँ जो सामान्य स्तर से 
ऊँचे हैं, (उनके संबंध में) अच्छे रूप-चित्रकार (?5णक्षंध रेथश्वाएल्क) 
के उदाहरण का अनुसरण करना चाहिए । इसी प्रकार, कवि को उन 
व्यक्तियों के चित्रण में--जो चंचल (7785८£००७) या आल्सी हैं या 
जिनमें चरित्र की दूसरी कमियाँ (त्रुटियाँ) हैं--प्रकार को सुरक्षित रखते 
हुए उसका उदात्तीकरण करना चाहिए। 

कवि को इन नियमों का पालन करना चाहिए। उसे भावों ($205०४) 
को प्रिय रूगनेवाली चीजों की उपेक्षा न करनी चाहिए, क्योंकि यद्यपि वे 
प्रधान या मुख्य नहीं हैं फिर भी काव्य की सहवर्ती ((:00८०४7८थ7७) हैं। 


इसके बाद अरस्तृ प्रत्यभिज्ञा (/२८८०४०४५४०७) के प्रकारों का परिगणन 
करते हैं। 


हद पावचात्य-समीक्षा-सिद्धाम्त 


पहला किन्तु सबसे कम कलात्मक--जिसका कि पटुता के अभाव में 
सामानन्‍्यतया सबसे अधिक प्रयोग होता है--चिह्लों द्वारा प्रयोग प्रत्यभिज्ञा है। 
इनमें से कुछ जन्मजात होते हैं। कुछ जन्म के बाद प्राप्त होते हैं। इनमें से 
कतिपय शारीरिक चिह्न हैं। कुछ बाह्य निशानी हैं, जैसे गछे की मारा आदि। 

दूसरा प्रयोग कवि द्वारा मनमानी आविष्कृत प्रत्यभिज्ञा है और इस कारण 
उनमें कलात्मकता का अभाव हैं। तीसरा प्रकार स्मृति पर आश्रित है जब 
कि किसी वस्तु का दर्शन, भावता को जागरित करता है। चौथा प्रकार तर्क 
के आश्रय से है। जैसे मुझसे मिलता-जुछता कोई आया है, ओरेस्टेस के 
अतिरिक्त मुझसे किसी की समानता नहीं है; इसलिए ओरेस्टेस आया है। 

इन सब. प्रकार की प्रत्यभिज्ञाओं में सर्वोत्तम वह है जो घटनाओं से ही 
प्रसूत होती है, जहाँ आश्चर्यकारी अनुसंधान स्वाभाविक साधनों द्वारा होता 
हैं। इसके बाद तके के आश्रित प्रत्यभिज्ञा का स्थान है। 

वस्तुविषय की, समुचित पदविन्यास द्वारा रचना करते हुए, कवि को, 
दृश्य को यथासंभव अपनी आँखों के सामने रखना चाहिए। इस प्रकार प्रत्येक 
वस्तु को मानो दर्शक के समान अत्यन्त स्पष्टता से देखते हुए वह जान _ 
जायगा कि क्‍या इसके अनुरूप है और असंबद्धताएँ. ([7०0प्नं5:टगालं85) 
उसकी नजरों से न बच पाएँगी । 

दूसरे, कवि को यथाशक्ति समुचित मुद्राओं द्वारा अपने नाटक का 
निर्माण करना चाहिए, क्योंकि जिन्हें भावों की अनुभूति होती है वे अपने 
चित्रित पात्रों से स्वाभाविक सहानुभूति के कारण, अत्यधिक विश्वसनीय 
प्रतीत होते हैं। इसलिए काव्य या तो प्रकृति का आनंददायी उपहार है या 
पागरूपन का रूप--ऐसा संकेत उसमें (काव्य में) निहित हैं। एक (काव्य) 
में मनुष्य किसी चरित्र का रूप धारण कर सकता हैं, दूसरे (पागलपन) में 
वह आपे से बाहर रहता है। 

प्रत्येक ट्रेजेडी के दो भाग होते हैं--गुम्फन तथा उद्घाटन। गुम्फन 
में वह सब हैं जो कार्य के आरम्भ से चलता है और वह अंश जहाँ से कि घटना 
दुर्भाग्य या सौभाग्य की ओर मुड़ती है। उद्घाटन वह है जो परिवर्तन (या 
घटना के मोड़) से शुरू होकर अन्त तक चलता है। 
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चार प्रकार की ट्रेजेडी ह--गुम्फित ((०77/०5) जो पूर्णतया 
स्थिति के विपरिणाम और प्रत्यभिज्ञा पर आश्वित है; करुण (24८॥०४८ | 
जिसका उद्देश्य भावावेश (7४४०४) है; नैतिक, जिसका उद्देश्य 
नैतिक है; चौथा प्रकार सामान्य ( 97726) है। यदि संभव हो तो कवि 
को सभी काव्यगुणों का समावेश करना चाहिए, अन्यथा अधिकाधिक संख्या 
का और उनका जो सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण हों। 

“ट्रेजेडी ” को महाकाव्य का रूपविधान न देना चाहिए। महाकाव्य 
के रूपविधान (55प८प४ा८) से तात्पयें कथानकों की बहुतायत से है। 
महाकाव्य में विस्तार के कारण प्रत्येक अंश समुचित भव्यता प्राप्त कर 
लेता हैं। नाटकों में (ऐसा करने से ) कवि की आशा के विपरीत परिणाम 
होता है । 

सहगान ((907७७) को भी अभिनेताओं में से एक समझना चाहिए। 
इसे पूर्ण का अविभिन्न अंग होता चाहिए और कार्य में भी योग देता 
चाहिए । 

अब पदविन्यास (7)८४०४) और विचार (7४5प270) के संबंध 
में कहना है। विचार के अन्तर्गत उन सभी प्रभावों का समावेश है, जिन्हें 
भाषण द्वारा उत्पन्न करना हैं; इनके भाग हैँ--प्रमाण और निराकरण, 
करुणा, भय, क्रोध आदि भावनाओं का उद्दीपन, महत्त्व या हीनता का 
संकेत । 

पदविन्यास (79८४0०४) की एक शाखा का अभिव्यंजन के प्रकार 
से संबंध है। इसका ज्ञान भाषण-कल्श के क्षेत्र के अन्तर्गत है । इसमें 
उदाहरणत: आदेश, प्रार्थना, कथन, धमकी, प्रश्न, उत्तर आदि का समावेश 
है। इनको जानने या न जानने से कवि की कला पर कोई गंभीर आशक्षेप 
नहीं लगता । 

शैली की पूर्णता, ओछेपन या हीनता ()/४९४॥) के बिना, निर्मल या 
शुद्ध (प्रसाद) होने में है। निर्मल ((८४7) शैली वह है जो चलते हुए या 
डांचत शब्दों का प्रयोग करती है ; किन्तु इसके साथ वह हीन (!श८्या )भी 
हैं। वह पदविन्यास सामान्य स्तर से उठा हुआ और उच्च है जो असामान्य 

रण 
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दब्दों का प्रयोग करता है। किन्तु इस प्रकार के शब्दों से निर्मित शैली या 
तो पहेली बन जायगी या प्रलाप ( [#72070 ) । इसलिए शैली के लिए इन तत्त्वों 
का सम्यक समावेश आवश्यक है। असामान्य (या विरल) शब्द, लाक्षणिक, 
आलंकारिक या उपर्युक्त प्रकार के दूसरे (शब्द) इसे सामान्य या हीन स्तर 
से ऊपर उठा देंगे, जब कि समुचित शब्दों का प्रयोग इसे प्रसादगुण-सम्पन्न 
(?2८7४)८प०७७) बना देगा। द 

अभिव्यंजन के इन विविध प्रकारों में ओचित्य की परख (रखना) बहुत 
बड़ी बात हँ--समस्त शब्द, विरल शब्द इत्यादि। किन्तु सबसे बड़ी चीज 
लक्षणा पर अधिकार रखना है। यह प्रतिभावान्‌ की निशानी है। अच्छी 
लक्षणा की रचना साम्य (विधान) की परख की नजर चाहती हैं। 

महाकाव्य (काव्यात्मक अनुकरण ) जो कथनात्मक स्वरूप धारण करता 
हैं और एक ही छंद का प्रयोग करता है उसके वस्तुविषय का निर्माण ट्रेजेडी 
के समान नाटकीय सिद्धान्तों पर होना चाहिए । उसकी कथावस्तु का कार्य . 
पूर्ण होना चाहिए। ट्रेजेडी' के समान इसके भी साधारण, गुम्फित, नेतिक _ 
और करुण चार प्रकार हैं। गीत और दृश्य को छोड़कर उसके अंग भी वे ही 

से भी स्थिति के विपरिणाम', प्रत्यभिज्ञा' और दुःखद घटना की _ 
आवश्यकता है, विचार और पदविन्यास कलात्मक होना चाहिए। कवि को 
अपनी ओर से बहुत ही कम कहना चाहिए। 

जहाँ पर कार्य का विराम हो, जहाँ चरित्र या विचार की अभिव्यक्ति 

हो, वहाँ पदविन्यास का अलूंकरण या प्रसार हो, अन्यथा कांतिमय पद- 
विन्यास से चरित्र और विचार धूमिल पड़ जाते हैं। 
 आइचयें के तत्त्व का ट्रेजेडी में समावेश होता है। महाकाव्य में अबौद्धिक _ 

के लिए---जिस पर आइचये अपने मुख्य प्रभाव के लिए आश्रित रहता है-- 
व्यापक अवकाश है, क्योंकि कार्य करता हुआ व्यक्ति दिखाई नहीं पड़ता। 

कवि को असंभाव्य संभावनाओं की अपेक्षा संभाव्य असंभावनाओं को 
पसंद करना चाहिए 

अनुकर्ता होने के कारण, कवि वस्तुओं का अनिवार्यतः तीन में से किसी 
एक रूप में अनुकरण करेगा--वस्तुएँ जैसी कि वे थीं या हैं, वस्तुएँ जैसी कि 
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वे कही या सोची जाती हैं, वस्तुएँ जैसा. कि उनको होता चाहिए। यथातथ्य 
_((०7८८८०८७७) का मानदंड काव्य और राजनीति के बीच उसी प्रकार एक 
नहीं है जिस प्रकार काव्य और अन्य कलाओं के बीच। काव्यकलछा में दो 
प्रकार की त्रुटियाँ होती हैं --जिनका कि सार-तत्त्व से संबंध है या जो तात्त्विक 
हैं और वे जो प्रासंगिक हैं।। अगर कवि असंभव का वर्णन करता हैं तो वह 
त्रुटि का दोषी है, कितु त्रुटि क्षम्य है यदि उससे कला का उद्देश्य उपब्लूध 
होता हो--यदि इस प्रक्तार काव्य के किसी अंग का प्रभाव अधिक 
चमत्कारी बन जाता हो। 
यदि यह आपत्ति उठाई जाय कि वर्णन सच्चा नहीं हैं तो कवि उत्तर 
दे सकता है कि वस्तुएँ वैसी हैं जेसा उनको होना चाहिए। इस प्रकार 
आपत्ति दूर हो सकती है। यदि चित्रण इन दोनों में से किसी प्रकार 
का न हो तो कवि कह सकता है कि 'आदमियों का कहना है कि 
वस्तु इस प्रकार की है। यह देवताओं की कहानियों पर लागू होता है। 
इस बात की परीक्षा करते हुए कि जो कुछ कहा गया है या किया गया 
है वह काव्यात्मकता की दृष्टि से ठीक है या नहीं, हमें केवल उस कार्य-विशेष 
या उक्ति-विशेष को ही नहीं देखना चाहिए। हमें इसका भी विचार करना 
चाहिए कि यह किसके द्वारा, किसके प्रति, कब, किसके हित में और किस 
उद्देश्य से कहा या किया गया है। क्‍या यह अधिक अच्छाई की उपलब्धि के 
लिए है या बड़ी बुराई को बचाने के लिए है ? 
 सामान्यतया असंभव को कलात्मक आवश्यकताओं या उच्च वास्तविकता 
या स्थिर जनमत की दृष्टि से प्रमाणित करना या सम्मान्य ठहराना आवश्यक 
है। कलात्मक आवश्यकताओं की दृष्टि से असंभव किन्तु संभाव्य वस्तु की 
अपेक्षा संभव असंभावना को पसंद करना चाहिए। हम कह सकते हैं कि 
असंभव ऊची चीज हैं, क्योंकि आदर्श को वास्तविक से बढ़कर होना चाहिए ।' 
अबोद्धिक को प्रमाणित या सम्मान्य ठहराने के छिए हम, (जनमत या ) 
१. यह न जानना कि हिरनी (॥77700) के सींग नहीं होते, इतना ग॑ भीर 
दोष नहीं है जितना उसका अकलात्मक चित्रण । 
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जो सामान्यतया कहा जाता है, उसकी बात करते हैं या उसकी शरण में 
जाते हैं। इसके साथ हम यह भी कहते हैं कि अबौद्धिक कभी-कभी तक॑ या 
बुद्धि का उल्लंघन नहीं करता ज॑से कि यह संभव है कि कोई वस्तु संभावना 
के विपरीत भी घटित हो जाय । द 

जो वस्तुएँ विरोधी प्रतीत होती हैँ उनकी उन्हीं नियमों से परीक्षा करनी 
चाहिए जिनका कि ताकिक प्रतिवाद (ए)26०८४ं८० ४७४०७) में 
आश्रय लिया जाता है--क्या उसी वस्तु से, उसी संबंध में और उसी अर्थ में 
आशय है? जो कुछ कवि स्वयं कहता हैं या जो बुद्धिमानों द्वारा गृहीत है 
उसे दृष्टि में रखकर इस प्रशइन का समाधान करना चाहिए 

अबौद्धिक और चारित्रिक अनैतिकता की निंदा उचित ही है यदि उनके 
समावेश की कोई आन्तरिक आवश्यकता नहीं है। 

इस प्रकार आलोचनात्मक आपत्ति या विरोध के पाँच स्रोत हैं। उन 
वस्तुओं की निंदा की जाती है जो असंभव हैं या अबौद्धिक हैं याँ नैतिकता 
की दृष्टि से आघात पहुँचानेवाली हैं या विरोधी हैं, या कलात्मक यथातथ्य 
((2077००८०८७७) के विपरीत हैं। इनके उत्तर ऊपर दे दिए गए हैं।... 

टेजेंडी' महाकाव्य से उत्कृष्ट हैँ क्योंकि इसमें महाकाव्य के सभी तत्त्व 
हैं--यह महाकाव्य के छंद का भी प्रयोग कर सकती है। इसके पठन और 
अभिनय दोनों में सजीवता हैं। महाकाव्य के अनतुकरण में ( ट्रेजेंडी' की 
अपेक्षा) ऐक्य की कमी है। ट्रेजेडी इस प्रकार महाकाव्य से उत्कृष्टतर है। 

इतना ट्रेजेडी! और “ सामान्यतया महाकाव्य के संबंध में पर्याप्त हैं; 
उनके विविध प्रकार और अंग, प्रत्येक की संख्या और उनके भेद ; अच्छी 
और बुरी कविता के बनानेवाले कारण ; आहछोचकों के विरोध और 
उन विरोधों के उत्तर........ ” ( के संबंध में इतना कहना पर्याप्त 


होना चाहिए)। 





होरेस की काव्यकला 


(078 0८४८०) 


होरेस के संबंध में कहा जाता है कि संसार में उसकी उद्धरणी सबसे 
अधिक दी जाती है। उसे अपने जीवन-काल में ही अपने प्रगीत मुक्तक 
(7.97705 8900०७) और व्यंग्य (8407८४) के लिए मंजी मसेना, 
अगस्टस तथा रोमन जनता से पर्याप्त सम्मान और प्रतिष्ठा मिली, किन्तु 
मरण के पढचात्‌ उसकी एक लघु कृति पीसो को पत्र' (857० ६० 77505 ) 
का योरुपीय आलोचना विशेषतया नाटकीय क्षेत्र पर जैसा व्यापक प्रभाव 
पड़ा वहरवथा आइचर्यकारी है और अरस्तू के काव्यशास्त्र' (०८४८४) 
के बाद इसी पत्र का सबसे अधिक नाम लिया जाता है। 'पीसो को पत्र' 
काव्यकला (075 ?०८४८०) के नाम से विख्यात हुआ । दा्ते, बेन 
जॉनसन और बायरन जैसे अनेक कलाकारों ने इस काव्यकला' को प्रदर्शक- 
पुस्तक (0पांतं८ 800) के रूप में अपनाया। 


3२ 


होरेस के काव्यसंबंधी उद्गार उसके व्यंग्यों' में भी बिखरे हुए मिल 

१-एक व्यंग्य में वह कहता है कि मेंने कवि होने का दावा कभी नहीं 
किया। जिस व्यक्ति सें प्रतिभा है, जिसका मस्तिष्क दूसरों को अपेक्षा 
अधिक स्फुरित ([7597८व ) है और अधिक उदार उदगारों के लिए बता 
है उसको तुम इस नाम (कवि ) का सम्मान दो । 

0 ६6 क470 70 ॥88 8८०5, 0 #88 8 0770 ॥7399760 
29078 0776४5 270 ग98 पिश्चाएटत 608 ४0०9]6 प६९:७०८९---६० प्र 0७ 
प49 डाए8 काल #०ा०पा 6 फब्ा आक्षात०,2 (470780९ बपत ॥78 ,ए7० 
9067४ए, 9. 87) 

एक दूसरे स्थल पर वह कहता है कि दूसरे काव्य के उच्च आकाश में 
उड़ते हैं, में नहीं । “बहुत सी आँधियाँ “डर के हँस को ऊपर उठाती हें 
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जाते हैं जहाँ वह विनम्नता के साथ काव्य की उच्चता और अपनी असमर्थता 
घोषित करता है किन्तु ये उदगार काव्यकला में की गई विवेचना के समक्ष 
दब जाते हैं। 

'काव्यकला' ४७६ पंक्तियों का पत्र है, जो कालूपरनियस पीसो (जो 
१५ ई० पू० में कांसल था )और उसके दो पुत्रों को लिखा गया था, जो कदाचित्‌ 
अपूर्ण है और संभवत: कवि की मृत्यु के पश्चात्‌ प्रकाश में आया। विद्वानों 
को इसमें सन्देह है कि होरेस-जेंसे व्यवहार-कुशरू और मर्मज्ञ कवि ने इस 
छोटी-सी कृति को काव्यकला (758 ?0०८४८०७) जैसा विशाल शीर्षक 
दिया होगा । फिर भी यह पत्र काव्यकला' के नाम से ही विख्यात हुआ । 

इस कृति के संबंध में सामान्यतः: यह कहा जा सकता है कि इसका रूप 
था प्रकार तो पत्र (89570) का है जो नाम को तो पीसो और उसके 
दो पुत्रों को संबोधित किया गया है किन्तु जो वस्तुतः पाठकवर्ग के लिये है। 
सारत: यह प्रवचन है जो एक (ही) वस्तु विषय (नाटक) का विवेचन 
करता है, किन्तु बातचीत के समाव कभी एक पक्ष पर और कभी दूसरे पक्ष 
पर ध्यान देता है। इस प्रकार क्रम-व्यवस्था का अभाव जान-बूझकर है। 
वस्तु तथा विवेचना दोनों में यह यूनानी कृतियों से प्रभावित है, इसलिये 
वस्तु-विषय के पक्षों का चुनाव अनिवार्यत: कवि की अपनी रुचि का सदा 
प्रदर्शक नहीं है। यह कहा जा सकता है कि लेखक ने उन ग्रंथकारों से 
सहायता ली है जिनके साथ उसकी सहानुभूति थी। 

विद्वान्‌ इस निष्कर्ष पर आ गए हैं कि इस पत्र के लिखने में होरेस ने 
पेरियम के नियोप्टोलोमस के ग्रंथ से बड़ी सहायता ली है। पोरफीरियन ने 


जब कि वह ऊँचा उड़ता है। में उस मवखी की तरह, जो टाइबर के ढाल 
पर और कुंजों में परिश्रम से पराग एकत्र करती है, मेहनत के साथ 
गीत बनाता हूं ।” 

. #]0४४ए 8 22.6 ए7.5 (08 5७७7 0६ [0728 50 0:20 88 |8 $02/5 , ., 
[६6 2 ७६४४९ 5०९ दब: 2क्वागटा३ ३४९०६ ६7एफ72८ ज:0 7८) [20प7, 
870प9व ६76 270५९ बणव $/0968 0 उादाए 79फ फ्रप्गाओए ॥00णॉ0 
णीचिी 807088-7 (073०९ &70 775 4.ए770 ?0०7:79, £. 89) 
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इस पत्र के संबंध में लिखा है कि उसने (होरेस ने ) इस कविता में पेरियम के 
नियोप्टोलोमस के सभी तो नहीं किन्तु अत्यन्त प्रमुख सिद्धान्त-वाक्यों को 
संगृहीत किया है। जेनसन का कहना है कि व्यवस्था-क्रम और सार-तत्त्व 
दोनों में होरेस ने इस आदर्श (१४०००) का अनुकरण किया है। सम्राट 
अगस्टस को जो पत्र उसने संबोधित किया उसमें होरेस ने समकालीन काव्य 
का उन लोगों के आक्षेपों के विरुद्ध समर्थन किया जो इटालियन लेखकों के 
प्राचीन सम्प्रदाय की अंधभक्ति करते थे। 

अब प्रहत यह उठता है कि होरेस-जैसे प्रतिभाशाली कवि और मर्मज्ञ 
ने अपने मौलिक विचार देने के बजाय किसी दूसरे की उद्धरणी क्‍यों कर दी 
और उसने काव्य के लिरिक', ओड' आदि के अपने क्षेत्र का--जिसमें वह 
अपनी अद्वितीय प्रतिभा का प्रमाण देता है--विवेचन न कर नाठकों की 
विवेचना की ओर क्‍यों प्रवृत्त हुआ ? एक अन्य स्थरू पर वह कहता है कि 
यह सब उस काव्य की देवी का प्रसाद है। “तू सुंनहले छायर' (वाद्य) के 
मधुर स्वरों को सँवारती है, तू यदि चाहे तो मूक मछलियों को भी हंस की 
आवाज दे सकती है। यह सब तेरा ही प्रसाद है कि में राहुचलतों द्वारा 
उगलियाँ उठाकर रोमन लायर के गायक रूप में दिखाया जाता हूँ । मुझमें 
जो स्फु्रण (77577797009 ) है और जो मनोरंजकता है, यदि में मनोरंजन 
करता हूं, तो वह सब तेरा ही प्रसाद है ।” विद्वानों ने इस ग्रशव को उठाया है 
किन्तु वे कोई संतोषप्रद समाधान उपस्थित न कर सके । इस संबंध में यही 
कहा जा सकता है कि होरेस ने नाटकों का सामान्य विवेचन इसलिए किया 
कि यूनानी युग (्र८णा$9८ 02७) के आलछोचक (एटम92८:०४०७) 





१. जि0:8८९ शत रा 7एछट 20०5७, 9- 95-96. 
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नाट्यरूप के प्रति अधिक आक्वष्ट थे जिनका मूल स्लोत अरस्तू का काव्यशास्त्र 
था। इस कविता में कुछ चीजें तो निश्चय ही नियोप्टोलोमस से ली गई हैं 
और कुछ का मूल न तो रोमन है और न होरेस का यूग । इसलिए होरेस की 
इस कृति की रूपरेखा काव्य के शास्त्रीय ग्रंथों--विशेषतया नाटक--की रचना 
के समान है जिसका अरस्तृ-पद्धति पर विकास किया गया है। 
इस पत्र में क्रम-व्यवस्था के स्पष्ट अभाव को देखकर कॉलरिज ने इसे 
अव्यवस्थित प्रकीर्ण प्रकार ( ए777777.८000007८9/ ?५ध5८८।०५४५ ) कहा । सेंट्सबरी 
का कहना है कि ऊपरी दृष्टि से तो इस पत्र के सिद्धान्त-वाक्‍्य अत्यन्त सुष्ठु 
और युक्‍्तियुकत प्रतीत होते हैं, यद्यपि उनकी गंभीर समीक्षा के उपरान्त हाथ 
कुछ भी नहीं लगता, फिर भी उनका व्यापक प्रभाव लेखक की अद्वितीय शैली 
और कौशल के कारण है। गिलबर्ट का कहना है कि अध्ययन के अनंतर 
यह इतना अव्यवस्थित नहीं ऊगता जितना कि पहले प्रतीत होता है और इसके 
कई (स्थलों या) वाक्य-समूहों पर कवि की पर्यवेक्षण-शक्ति की छाप है और 
वे कवि की प्रतिभा से प्रदीप्त हैं। द 
संक्षेप में इस पत्र में निम्नलिखित मुख्य सिद्धान्त प्रकट किए गए हैं-- 
) काव्य में एकान्विति और सरलता आवश्यक है। 
) वस्तुविषय लेखक की शक्ति के अनुरूप और अनुकूल हो । 
) अच्छी प्रवृत्तियों को अति की मात्रा तक न ले जाओ। 
) अच्छे ब्योरे (समष्टि रूप में) खराब कृति को नहीं बचा सकते । 
) अपनी सामग्री को सावधानी के साथ व्यवस्थित करो। 
) सामान्य शब्द असामान्य संपक में अच्छे लगते हैं। है 
) नए छाब्दों का निर्माण किया जा सकता है। शब्दों का निर्णायक 
उनका चलन है। 
(८) प्रत्येक रूप या प्रकार का तदनुरूप अपना छंद है। 
(९) होली वस्तुविषय या साहित्यिक प्रकार या रूप के उपयुक्त 
हो। वह भावों की अभिव्यक्ति के भी अनुरूप हो तथा पात्रों के 
ह अनुरूप हो । 
(१०) पात्र परंपरागत तथा नव-निर्मित दोनों हो सकते हैं। परंपरा-प्राप्त 
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पात्र परंपरा के अनुरूप हों और नव-निर्मित पात्र एकरस ($८ 
८०70५5:875) हों । द 

(११) परंपरागत वस्तुविषय सुगम है किन्तु अंधानुकरण न हो । 

(१२) आरम्भ चरम सीमा से न हो। 

(१३) पात्रों की अवस्था को ध्यान में रखो। 

(१४) उम्र (५४०!०४८) कार्यों को रंगमंच पर न दिखाओ। 

(१५) पाँच अंक और तीन पात्र नाटक में हों, दैवी हस्तक्षेप अत्यधिक आव- 

इयकता पड़ने पर ही हो । 

सहगान ((:70705) पात्र की तरह हो। 

संगीत हल्का हो। 


(१६) 
(१७) 
(१८) व्यंग्य नाटकों ( $40ए7 ?99$) में पात्रों के अनुरूप पदविन्यास बदलो। 
(१९) छंद के विषय में सावधान रहो । 
(२०) उदात्त ज्ञान (नैतिकता--$59[72८०४०) उत्तम लेखन का रहस्य है । 
(२१) सिद्धान्त कथन में संक्षिप्त हो । 
(२२) कथा विश्वसनीय हो। 
(२३) उत्तम काव्य अनुरंजन के साथ-साथ ऊपर उठाता है। 
(२४) सदेव पूर्णोत्कृष्टता अप्राप्य है किन्तु कलात्मकता से हीन तुच्छ कवि 
असह्य है। 
(२५) प्रतिभा तथा कछापक्ष दोनों आवश्यक हैं किन्तु कलापक्ष की प्रायः 
अवहेलना की जाती है। 

(२६) स्पष्ट आलछोचकों का उपयोग करो । 
(२७) पागल कवि से दूर रहो या कवि में बौद्धिकता भी हो । 

इन सिद्धान्तों को तीन कोटियों में परिगणित किया जा सकता है--( १) 
काव्य के वस्तुविषय से संबंधित, (२) काव्य की प्रक्रिया से संबंधित और 
(३) कवि से संबंधित । काव्य के वस्तुविषय से संबंधित सिद्धान्तों में एकान्विति 
का सिद्धान्त अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। होरेस का कहना है कि असंभव वस्तु या 
विग्रह (॥22976७) के समावेश पर पुस्तक उसी प्रकार हास्यास्पद हो जायगी 
जिस प्रकार कि कोई चित्रकार चित्र में मनुष्य के सिर में घोड़े की गर्दन जोड़ 
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दे और सभी रंग के पंख उसके अंगों पर यत्र-तत्र रूगा दे। इसका परिणाम 
यह होता है कि न सिर और न पैर किसी एक शक्ल के कह्टे जा सकते हैं और 
एकान्विति नष्ट हो जाती है। उसका कहना है कि संक्षेप में, अपना वस्तु- 
विषय तुम चाहे जैसा रखो केवल उसे सरल तथा एकरस ((007्नं5प्ला। ) 
रहने दो । यदि कला की भावना नहीं है तो त्रुटियों का निराकरण मात्र 
कतिपय और भी खराब दोषों की ओर ले जाता है प्रकार लॉनजाइनस 
के समान होरेस भी त्रुटिहीनता को उत्कृष्टता का पर्याय नहीं मानता । इसलिए 
होरेस लेखकों को सलाह देता है कि वे अपनी योग्यता और क्षमता के अनुरूप 
ही विषय का चुनाव करें। लिखकों, उस विषय को तुम चुनो जो तुम्हारी 
शक्ति के अंदर है और अच्छी तरह सोच लो कि तुम्हारे कंधे क्या उठा सकते 
हैं और कया नहीं, जो ठीक वस्तु-विषय चुनने की पूरी-पूरी कोशिश करता है 
उसे चुनिंदे शब्दों और स्पष्ट ऋ्रम-व्यवस्था की कभ्नी कमी न होगी । दे 
काव्य की प्रक्रिया से संबंधित सिद्धान्तों का वस्तु-विस्तार काफी व्यापक 
है । उनमें ऋम-व्यवस्था, शब्द-संचयन, छंद, शेली की परिस्थिति तथा . 
पात्रानुरूपता, परंपरा, मौलिकता, नाटक का इतिहास, करुण नाठक, व्यंग्य. 
नाटक, संगीत आदि सभी के संबंध में कुछ न कुछ कहा गया है। 
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शब्द-संचयन के विषय में होरेस का कथन है कि लेखक को शब्दों के त्याग 
- और स्वागत का पूरा अधिकार है । आवश्यकता पड़ने पर वह नए शब्दों 
का निर्माण कर सकता है। यह अधिकार उसे तब तक है जब तक कि उसका 
दुरुपयोग न किया जाय । समय की स्वीकृति की छाप लिए हुए नए शब्द को 
चलाने की सदा इजाजत रहेगी । उसका कहना है कि जिस तरह पत्तियाँ 
उगती और गिरती हैं उसी प्रकार शब्दों का आविर्भाव और तिरोभाव होता 
है। बहुत से अप्रयुक्त शब्द फिर से जीवित हो जाएँगे और जो आज प्रति- 
ष्ठित हैं वे धूमिल पड़ जाएँगे, यदि चलन (या रिवाज) ऐसा ही चाहता है 
. जिसके (रिवाज के) हाथ में निर्णय, नियम या भाषा के स्तर ($६870976 ) 
की शक्ति है ।' 

छंद के संबंध में होरेस का कथन है कि विविध भावों की अभिव्यक्ति के 
लिए विविध छंद हैं और तदनुरूप उनका उपयोग होना चाहिए। इस अनुरूपता 
और उपयुक्तता को वह शैली के संबंध में बरतना चाहता है। उसका कथन 
है कि प्रतिभाशाली व्यक्ति की कृतियों में वस्तुविषय और शैली के सूक्ष्म भेद 
_स्पष्टतया दृष्टिगोचर होते हैं। सुखान्त नाटक ( (07८०9) का विषय करुण 
छंद में व्यवहृत होने से इन्कार कर देता है ।! 

शैली को पात्र, साहित्यिक प्रकार तथा स्थिति के अनुरूप होना चाहिए 
दली को भावों के अनुरूप भी होना चाहिए। यह तभी हो सकता है जब कि 
लेखक को उन भावों की अनुभूति हो । उसका कथन है कि काव्य का कलात्मक 
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या रूलित होना मात्र पर्याप्त नहीं है, उसे मुग्धकारी भी होना चाहिए और 
श्रोता के मन को इच्छानुसार आक्ृष्ट कर सकना चाहिए। जिस प्रकार मनुष्य 
का चेहरा हँसी का जवाब हँसी से देता है उसी प्रकार आँसुओं का भी । यदि 
तुम मुझे रुलाना चाहते हो तो सबसे पहले तुम्हें स्वयं दुःख का अनुभव करवा 
चाहिए ।' क्‍ 

ऐसी शैली तभी स्पंदित हो सकती है जब कि शब्दों के चुनाव में काफी _ 
सावधानी रखी जाय । शब्द-चयन भावानुरूप हों। दुःख भरे शब्द उदास 
चेहरे के उपयुक्त होते हैं । धमकीवाले शब्द क्रोधी के'।” प्रकृति पहले स्थिति 
के अनुरूप हमारे आन्तरिक भावों को बनाती है और वाणी की सहायता से 
उन भावों का अभिव्यंजव करती है। उसका कहना है कि यदि वकक्‍ता के 
शब्द उसकी स्थिति के प्रतिकूल हुए तो सारा रोम हँसेगा । 

परंपरा और मौलिकता के विषय में उसका कहना है कि नए विषय की 
अपेक्षा परंपरा-प्राप्त विषय का वर्णन सुगम है। होरेस केवल यही कहता है 
कि यदि नए विषय पर लेखनी चलाई जाय या नए पात्र का सर्जन किया जाय 
तो उसे एकरस ((7००४5:८०४) होना चाहिए। उसे अन्त तक वैसा ही रहना _ 
चाहिए जैसा वह पहले सामने आया था । यदि परंपरा-प्राप्त चरित्र का चित्रण 
करना है तो उसे वैसा ही दिखाओ जैसा कि अनुश्ुति उसकी भावना करती 
आई है। मीडिया को तेज स्वभाववाली होना चाहिए, इनो को अश्रुपूण्ण, 
इक्सियन को गद्दार और ओरेस्तस को निराश ।' 

नाटकों की सफलता के लिए प्रत्येक अवस्था और स्वभाव की विशेषताओं 
का पर्यवेक्षण आवश्यक है। जो बच्चा केवल चल सकता है वह बड़ों के साथ 
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खेलना चाहता है। वह जल्दी ही नाराज होता है और श्ञान्त हो जाता है। 
घंटे-घंटे पर उसका मन बदलता है। किशोर को शिक्षक के चले जाने पर घोड़ों 
और कुत्तों के बीच आनन्द मिलता है। युवावस्था में रुचि में परिवर्तन होता है । 
उसका लक्ष्य रुपया और मित्रता है। वह उच्च अभिलाषाओं का गुलाम 
होगा । बुढ़ापे के बहुत से कष्ट हैं, क्योंकि बूढ़ा आदमी बराबर धन एकत्र 
करता हुआ उसका आनन्द नहीं ले पाता। वह दीर्घ जीवन का लालूची, 
लड़ाका, अतीत की प्रशंसा करनेवाला और उठती पीढ़ियों का कटु निदक और 
आलोचक है । इस प्रकार प्रत्येक अवस्था का भिन्न स्वभाव होता है, जिसका 
लेखक को सदा ध्यान रखना चाहिए । कहीं बुड़ढह़े का अभिनय जवान को 
या जवान का अभिनय लड़के को न दे दिया जाय इसलिए यह अच्छा होगा कि 
हम जीवन की प्रत्येक अवस्था की विशेषताओं को ध्यान में रखें।' 

नाटकों के कार्ये के संबंध में होरेस का कहना है कि कार्य-व्यापार या तो 
रंगमंच पर प्रस्तुत किया जाता है या उसके अन्यत्र घटित होने की सूचना दी 
जाती है। जो कानों के द्वारा मन में आता है उसका मस्तिष्क पर उतना सजीब 
प्रभाव नहीं पड़ता जितना उसका जो दशक की आँखों के सामने घटित होता 
है, फिर भी सभी घटनाओं का रंगमंच पर प्रस्तुत किया जाता उपयुक्त नहीं 
है। मीडिया अपने बच्चों की हत्या न करे और बर्बर आजत्रियस' दर्शकों के 
सामने मनुष्य का मांस न पकाए, प्रांस्ने चिड़िया में और कैड्मस साँप में 
न बदल जाय। इस प्रकार से प्रस्तुत की गई चीज मेरी जुगृप्सा उद्दीप्त 
करती है और अविश्वसनीयता उत्पन्न करती है [ अर्थात्‌ जीवन की सारूप्यता 
( एव्पंत्राए।प०6) का प्रभाव, जो नाटक के लिए आवश्यक है, नहीं उत्पन्न 
हो पाता |। 

नाटक के संबंध में होरेस का कहना है कि नाटक पाँच अंकों का होना 
चाहिए, न कम न ज्यादा । देवता का समावेश तब तक न हो जब तक कि कोई 
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ऐसी कठिनाई न आ जाय, जिसमें कि ऐसे निवारक की आवश्यकता अनिवार्य 
हो जाय [ अर्थात्‌ [207 €5 '५८ंग०३ (बाह्य साधन या कर्ता) का यथा- 
संभव परित्याग |, चौथे पात्र का समावेश न हो (अर्थात्‌ केवल तीन पात्र हों), 
सहगान ((४०७५) को अभिनेता का कतेव्य सजीवता से करना चाहिए 
और अंकों के बीच में उसे ऐसा कुछ न गाना चाहिए जो कि कार्य को आगे न 
बढ़ाता हो, कथावस्तु में स्वाभाविक रूप से खप न जाता हो। सहगान को 
सत्‌ का समर्थन करना चाहिए ओर अच्छी सलाह देती चाहिए । जोशीले और 
क्रोधी को संयमित करना चाहिए। इसे सरल भोजन, न्याय के वरदान, नियम 
और शान्ति की प्रशंसा करती चाहिए। यह रहस्य को गोपित रखेगा और 
आकाश (स८४ए८॥) से प्रार्थना करेगा कि समृद्धि दुखी के पास फिर से आए 
और घमंडी को छोड़ दे ।' नाटकों के विषय में होरेस ने यहाँ जो कुछ कहा 
है उससे प्रीक नाट्य-परंपरा के प्रति पक्षपात और उसकी नैतिक मनोदुष्टि 
प्रकट होती है। पात्रों की संख्या के संबंध में उसका कथन रोमन प्रथा को छोड़ 
कर ग्रीक व्यवहार के प्रति उसकी रुचि को द्योतित करता है । 

व्यंग्य नाठकों (580५7 ?99$) के संबंध में उसका कहना है कि उसके 
नायक या देवता की बातचीत सराय (या चंडूखाने) की बातचीत के स्तर पर 
न पहुँच जाय । इन नाटकों में जो हँसी-मजाक हो वह शिष्टता को लिए हुए 
हो । यहाँ पर उसके एक कथन से इस बात का पता चलता है कि होरेस गरीबों 
की रुचि के समक्ष अमीरों की रुचि को पसंद करता है। उसका कहना है कि 
मेरी समझ में जब वन के देवता रंगमंच पर लाए जाये तो गंदे और शर्मनाक 
मजाक न करें, क्योंकि जिनके पास घोड़ा या रियासत है उनको बुरा 
लगता है। वे न तो इसे पसंद करते हैं और न उन सभी चीजों पर इनाम 
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ही देते हैं जिनका कि भूने मटर और चेस्टनर्टा खरीदनेवाला समर्थन 
करता है ।' 

इसके बाद होरेस जो कुछ कहता है उसका संबंध कवि से है। वह कवि में 
ज्ञान, बुद्धि और नैतिकता को आवश्यक बताता है। कवि के निर्माण में इन | 
तत्त्वों की, विशेषतया नैतिकता की, आवश्यकता अनिवार्य है। 

होरेस सबको सलाह देता है कि ग्रीक प्रक्ृष्ट ग्रंथों ( /(35९7/८८८५) 
को दिन-रात पढ़ो ।' यह इसलिए कि ये ग्रंथ हमें आवश्यक शिक्षा देते हैं । 
उसका कथन है कि उत्तम लेखन का मूल स्रोत या रहस्य सम्यक्‌ विवेक है । 
सुकरात के अनुयायियों की क्ृतियाँ तुम्हें तथ्य प्रदान करेंगी । इनको सुस्पष्ट 
दृष्टि से सामने रखो, शब्द स्वाभाविक गति से अनुसरण करेंगे ।' इस उद्धरण 
का पहला वाक्य कदाचित्‌ कवि की उन्मत्तता के सिद्धान्त के विरुद्ध कहा गया 
है। इसमें काव्य की बौद्धिक विशेषता या गुण पर आग्रह किया गया है। 
दूसरे वाक्य में काव्य और नैतिकता का संबंध जोड़ा गया है और यह कहा गया 
है कि नैतिकता स्वतः काव्य की प्रेरक है। उससे कवि को अभिव्यंजक शब्द 
अपने-आप प्राप्त हो जाते हैं और उसे इस संबंध में कोई कठिनाई नहीं होती । 
होरेस की यह नैतिक मनोदृष्टि उस समय और भी स्पष्ट हो जाती है जब वह 
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यह कहता है कि एक बार जैसे मनुष्य ने मित्र और देश के प्रति अपने कतंव्य 
को सीख लिया, माता-पिता, भाई या अतिथि के उसके प्रेम पर (प्राप्त) 
न्यायोचित अधिकारों को समझ लिया या सिनेटर या निर्णायक के कर्तव्यों 
को जान लिया--वैसे ही वह बिना किसी गलछती के प्रत्येक पात्र या चरित्र 
को उसके उपयुक्त चारिश्र्य या विशेषता (?«7) प्रदान करता जान 
जायगा । 

इसी नैतिक मनोदृष्टि से होरेस यूतानियों की प्रशंसा करता है और 
रोमवालों की निन्‍दा करता हैं। वह कहता है कि यूनानी केवल प्रशंसा के _ 
भूखे थे इसलिए काव्यदेवी ने उनको वाकपटुता और प्रभावपूर्ण भाषा से 
समन्वित बनाया है। रोम के लोग पैसे के पीछे पागल हो रहे हैं। ऐसी 
स्थिति में इनसे भला अच्छे काव्य की रचना क्‍या होगी । एक बार जहाँ इस 
लालच के कीट ने--रुपये पकड़ते की आदत नें--आत्मा को कुत्सित कर _ 
दिया फिर हम लोग यह आज्ञा केसे कर सकते हूँ कि सुरक्षित रखने योग्य काव्य _ 
की रचना होगी।।' स्‍ 

इस पत्र का अत्यन्त लोकप्रिय, प्रभावपूर्ण तथा महत्त्वपूर्ण स्थल वह माता 
जाता है जहाँ होरेस कवि के लक्ष्य के विषय में अपने विचार प्रकट करता है। 
यहाँ उसने नैतिकता तथा अनुरंजन के सिद्धान्तों का संमिश्रण कर दिया । उसका 
कहना है कि कवि का उद्देश्य या तो हित करना है या अनुरंजन, या अनुरंजन 
तथा लाभ को एक में मिला देना | तुम चाहे जो पाठ पढ़ाओ, संक्षेप में कहो 
जिससे तुम्हारे श्रोता जो कुछ कहा जा रहा है उसे जल्दी समझ जायें और उसे 
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धारण कर सकें। लबालब भरी हुई स्मृति से, प्रत्येक बेकार का शब्द छलक 
जाता है। आनन्द के लिए बनाई गई कथाएँ वस्तु-सत्य के निकट रहें । तुम्हारा 
नाटक असीम विश्वास की माँग न करे । बड़े लोग उसकी हँसी उडाते हैं जिसमें 
कोई उपयोगी पाठ न हो, हमारे जवान रईस गंभीर पतद्यों को नहीं स्वीकार 
करते । जो व्यक्ति हितकर को मधुरता से समन्वित करता है वह अपने पाठक 
को मुग्ध कर और साथ ही शिक्षा देकर बाजी मार ले जाता है। ऐसी ही 
पुस्तक प्रकाशक को धन देती है, विदेशों में भेजी जाती है और लेखक की 
ख्याति को बढ़ाती है ।' 

होरेस ने यहाँ कवि की तैयारी या साधना और कवि के लक्ष्य के विषय 
में जो कुछ कहा है उससे वह काव्य के नेतिकता-परक होने के सिद्धान्त का 
समर्थन करता है। उसके उद्गारों का आग्रह है कि नैतिक ज्ञान पर आधारित 
सम्यक्‌ नैतिकता कवि की पहली आवश्यकता है और उत्तम रचनाएँ वे हैं जो 
अनुरंजन भी करती हैं और ऊँचा उठाती हैं। 

साहित्य की इस नेतिक भावना का स्रोत सोफियों ($0]7॥785 ) 
के युग में पाया जा सकता है। प्लेटो की रिपब्लिका (॥२८७प०॥८) में 
उसका अतिवादी रूप देखने को मिलता है। अरस्त ने यद्यपि इसके प्रतिरूष 
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(करुण नाटकों के लिए) रेचन का सिद्धान्त ((७/)०७४$) रखा फिर 
भी उसकी नेतिक मनोदृष्टि के बीज काव्यशास्त्र' में मिल ही जाते हैं जो 
कि भविष्य में अच्छी तरह फले-फूले । इन सबका परिणाम यह हुआ कि 
लोग यह समझने लगे जैसा कि प्लेटों के जाजियस (०७१४७) और 
इसोक्रेट्स ([$0८:४०७) के ऐंटीडोसिस (0700095) में निहित था और 
जैसा कि स्टोइक ($:07८४) शिक्षा देते थे| कि अच्छे कवि को अच्छा आदमी 
होना ही चाहिए। कैठो (22०) ने कहा कि अच्छा वक्‍ता अच्छा आदमी 
है जो बोलने में पटु है। स्त्रावों (50४0०) ने कहा कि पहले अच्छा 
आदमी बने बिना अच्छा कवि होना असंभव है ! यह उस प्लेटानिक सिद्धान्त 
की गंज थी कि सदगुण (५7८४प०८) ज्ञान है। होरेस ने जो पहले यूनानी 
प्रकृष्ट ग्रंथों (१/३७४८८४७४९८८०५) के दिन-रात अध्ययन और सुकरात के 
अनयाग्रियों के ग्रंथों के अवलोकन की बात कही उसका यह आशय नहीं था 
कि नाटककार उन्हीं ग्रंथों से सामग्री ले। उसका केवल इतना ही प्रयोजन 
है कि इसी प्रकार के ग्रंथ मानव-स्वभाव के पर्यवेक्षण की शिक्षा देते हैं और 
जीवन के प्रति सम्यक्‌ मनोदृष्टि देते हैं, सच्ची नैतिकता देते हैं, जिसे कवि 
को अवश्य प्रतिबिबित या अभिव्यंजित करना चाहिए । इस प्रकार कवि _ 
को सत्‌ व्यक्ति होना चाहिए। इसके बाद दूसरा कदम यही हैं कि उसकी _ 
रचनाएँ हमें ऊपर उठानेवाली हों, हमारा उदात्तीकरण करें। 

रोमवालों के उपयोगितावादी मस्तिष्क को यह (नैतिकतावादी) 
सिद्धान्त अवश्य ही रुचिकर लगनेवाला था, फिर भी यह न समझना चाहिए 
कि नैतिकतावादियों का साथ देकर होरेस ने उस युग में प्रचलित छोक- 
व्यापी सिद्धान्त को केवल स्वीकार किया । वस्तुतः बात ऐसी न थी। 
अरस्त्‌ के अतिरिक्त और भी बहुत से यूनानी थे जो काव्य का उद्देश्य नीति- 
परक नहीं मानते थे। एरेतोस्थेनीज (8780090707०$) ने इस बात पर 
जोर दिया कि प्रत्येफ कवि का लक्ष्य शिक्षा देना नहीं प्रत्युत मुग्ध करना होता. 
है। स्वयं फिलोडेमस ने (जिसने कि नियोप्टोलोमस की नीतिपरक मनोदृष्टि 
की कड़ी आलोचना की थी) कहा कि काव्य का उद्देश्य नीतिपरक होना नहीं 
है । इससे हम यही कह सकते हैं कि जब होरेस ने पेरियम के नियोष्टो- 
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 छोमस की कृति को अपने पत्र का आदश बनाया तो बहुत संभव है कि वह 
फिलोडेमस से अवगत था और यह भी जानता था कि वह नियोप्टोलोमस 
का उम्र विरोधी था, फिर भी उसने जान-बूझकर, सोच-समझकर, उसे 
अपनाया। 
होरेस ने इस पत्र को अपने अंतिम वर्षों में लिखा है--उस समय जब कि 
वह दाशनिक विषय और गंभीर चितन की ओर झक रहा था। वह एक 
स्थल पर कहता है कि “मैं इसलिए पद्य-रचना और इस प्रकार की तुच्छ चीजे 
छोड़ रहा हूँ जो ठीक हैं और उपयुक्त हैं--वही मेरा अध्ययन, जिज्ञासा और 
चितन (का विषय ) है। मैं सामग्री एकत्र कर रहा हूँ कि में जल्दी कुछ 
प्रस्तुत कर सकूँ ।” यह नयी मनोदृष्टि इम्मिक्च ( िशआंडर्णी ) के 
सतानुसार इस पत्र की रचना के साथ ही विकसित हुई और उसने युवावस्था 
की विनोदप्रियता को हटाकर उसके स्थान पर गंभीर पक्ष को विवर्धित 
कियां। कदाचित्‌ इस कारण उसने फिलोडेसस की कड़ी आलोचना के 
बावजूद भी नियोप्ठोलोमस को अपने पत्र का मुख्य आदर्श ()५/००८) 
बनाया । क्‍ 
होरेस के एक अध्येता का कहना है कि वह (होरेस) नैतिकता को 
. स्फुरण ([78[/79007) के साथ मिला देने (या नैतिकता को स्फ्रण का 
पर्याय समझने ) की गलती करता है जो प्राचीन युग में सामान्य थी और आज 
भी अविज्ञात नहीं है ।' 
वह यह भी कहता है कि वर्ड स्वर्थ ने अपने लिरिकल बैलेड्स (7 /ए7८० 
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82948) की भूमिका का केवछ आधा ही पाछत किया, होरेस ने पीसो 
के पत्र' का अर्धाश ही माना ।' 

कवि के लक्ष्य की चर्चा करने के बाद होरेस पीसो के पुत्रों को बार-बार 
अभ्यास और सुधार करने की सलाह देता है। उसका कहना है कि बड़े से 
बड़े कवि में छोटी-मोटी त्रुटियाँ हो ही जाती हैं और वे क्षम्य हैं । किच्तु 
कवियों में हल्कापन (॥८००८४४०) या उनका अत्यन्त साधारण होना 
अक्षम्य है; वह न देवताओं को, न मनुष्यों को और न प्रकाशकों को सह्य है ।' 
इसलिए वह पीसो के पुत्रों से कहता है कि यदि तुम कभी कुछ लिखों तो उसे 
पहले आलोचक मैसियस, अपने पिता या मुझे दिखा दो और फिर उसे अपनी 
डेस्क में दस वर्ष तक पड़ा रहने दो । बिना छपा हुआ तो हटाया जा सकता 
है किन्तु कहा हुआ शब्द वापस नहीं बुलाया जा सकता। 

एक अन्य स्थरू पर वह कहता है कि 'रेती (0० दूसरे छब्दों में 
परिश्रम या अभ्यास) की मेहतत से बचना ठीक नहीं । वह पूछता है कि. 
'क्या तुम उस काव्य की निंदा करते हो जो कि समय और कई निराकरण _ 
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के यंग और आज की रुचि की विभिन्नता सुचित करता है । यह उस समय भी 
अभिव्यक्त होता है जब आज के आलोचक यह कहते हें कि वह चित्र अच्छा 
है जिसमें कि स्केच की विशेषताएं बनी रहती हें जो सावधान निष्पादन 
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द्वारा काटा-छाँटा नहीं गया है--जो दस बार सुधारा नहीं गया हैं और नाखूब 
तक सँवारा नहीं गया है।' 

होरेस इस प्रकार काव्य-रचना में परिश्रम और प्रतिभा दोनों को बराबर 
महत्त्व देता है। वह अकेले परिश्रम या अकेली प्रतिभा को पर्याप्त नहीं 
समझता । दोनों एक दूसरे के पूरक हैं तथा दोनों का साहाय्यपूर्ण संयोग एक 
दूसरे के लिए आवश्यक है। एक के बिता दूसरा अपूर्ण है। उसका कथन है 
कि अच्छा काव्य प्रकृति (अर्थात्‌ प्रतिभा) का परिणाम है या कलात्मकता 
का यह विवदास्पद विषय है । मुझे तो पटुता के बिना अध्ययन का या 
बिना शिक्षा (संस्कार) के पटुता का कोई उपयोग नहीं दिखाई पड़ता । 
यह इतना सच है कि प्रत्येक दूसरे की (साहाय्यपूर्ण संयोग में) सहायता 
माँगता है'।' 

होरेस यह भी सलाह देता है कि अपनी रचनाएँ सच्चे, निर्भीक और 
स्पष्टवादी मित्र और विशेषत॒या आलोचक को सुनाओ जिससे वह उनके दोषों 
को बता सके। अपनी रचना उन चादुकारों को तन सुनाओ जो मिथ्या प्रशंसा 
कर तुम्हें तुम्हारी त्रुटियों से अवगत नहीं कराते और फलत: तुमको दूसरों 
की नजर में मू्खे बनवाते हैं। वह सच्चे आलोचक के कतेव्य बताते हुए कहता 
है कि सहानुभूतिपू्ण और समझदार आलोचक पद्यों की आलोचना करेगा 
जब वे शिथिल होंगे, उनकी निंदा करेगा जब वे ऊबड़-खाबड़ होंगे। कुरूप 
पंक्तियों पर वह काला निशान लगा देगा, बनावटी अलंकारों को वह निकाल 
देगा, अस्पष्टताओं को सुस्पष्ठ करने को तुम्हें बाध्य करेगा, चिन्त्य पद- 
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समह की आलोचना करेगा और जिसके बदलने की आवश्यकता हैँ उस पर 
निशान रूगा देगा । वह यह न कहेगा कि मैं अपने मित्र की इन छोटी-छोटी 
बातों के लिए क्‍यों निदा करूँ, क्‍योंकि ये छोटी बातें उस कवि को शोचनीय 
स्थिति में डाल देती हैं जो कि बेवकूफ बनाया गया और अनुचित रूप से 
प्रशंसनीय हुआ ।' द 

होरेस आदर्श कवि या पूर्ण कवि का स्वरूप भी सम्मुख प्रस्तुत करता है । 
उसके मतानुसार कवि का दर्जा किसी से हीन नहीं है और उसके द्वारा बड़े 
महत्त्वपूर्ण कार्य संपन्न होते हैं। उसका कथन है कि द्रष्टा और गायक 
आरफियस ने बरबर जंगली जातियों को हत्या और गंदे जीवन से विरत किया 
जिससे यह कथा है कि उसने चीतों तथा भयंकर सिंहों को पालतू बना दिया। 
यह भी कहा जाता था कि थीब्स का संस्थापक ऐम्फियन अपने लायर (वाद्य) 
की ध्वनि से पत्थरों को द्रवित कर देता था और अपने विनय के जादू से जहाँ 
चाहे ले जा सकता था। प्राचीन काल के कवियों का ऐसा ज्ञान था--मनुष्य 
तथा राष्ट, पवित्र (अर्थात्‌ निजी) तथा सामान्य के बीच रेखा खींचना, नगर 
बनाना, अव्यवस्थित वासना को रोकना, विवाहितों के अधिकारों को निश्चित 
करना, लकड़ी पर नियमों का खुदाना । इस प्रकार दैवी कवियों और उनके 
गीतों को प्रशंसा और सम्मान प्राप्त हुआ--पद्यों में भविष्यवाणियाँ की गई 
और जीवन का पथ प्रदर्शित किया गया--मनुष्य के परिश्रम को मधुर बनाने 
के लिए उत्सव बनाए गए। यह मैं इसलिए कहता हूँ कि कहीं तुम काव्य- 
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देवी और गीतों के राजा अपोलो से शमिन्दा न हो । यह उद्धरण काव्य 
की अन्योक्तिपरक व्याख्या (302०7 ८० 770०ए/८८:४४०१ ०६ 70०0५ ) 
का उदाहरण है जो कि मध्ययग ( 'शवतता८ 388०) में बहुत प्रचलित 
थी। सिडनी और दान्ते दोनों ने इसकी ओर संकेत किया है और ऐसी ही 
व्याख्या की है। 

अन्त में होरेस का कहना है कि पागल या असंतुलित कवि से बचों। 
“जिस प्रकार लोग खुजली, पीलिया, पागलपन या चन्द्र-उन्मत्तता के रोगी 
से दूर हटते हैं, उसी प्रकार बुद्धिमान्‌ मनुष्य पागल कवि को छूने से डरते हैं 
और उससे बचते हैं : लड़के उसे धक्का देते हें और बेवकूफ उसका पीछा करते 
हैं।' होरेस के इस कथन का सारांश यही है कि कवि को बौद्धिक ([२०४07/) 
होना चाहिए। वह एक प्रकार से प्लेटो के कविसंबंधी देवी ' पागलूपन के 
सिद्धान्त का निराकरण कर रहा है। 
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होरेस के काव्यकला-पत्र का यह संक्षिप्त सारांश होरेस की मौलिक 
शली का परिचय देने में असमर्थ है। फिर भी इसकी शैलीगत साहित्यिक 
सुस्पष्टता, प्रस्थापना का ढंग, विश्वासपूर्ण संस्कृत निरचयात्मकता तथा 
निष्कर्ष पर पहुँचने का अपना ढंग--इन सबने इसे नियोक्‍्लासिकों के बीच 
अमित प्रभाव से समन्बित कर दिया । सेन्ट्सबरी के शब्दों में तुम नियम 
चाहते थे, यहाँ तुम्हारे लिए नियम तैयार हैं, ऐसे रूप में कि स्मृति पर जोर 
न पड़े । रुचि को आक्रृष्ट करनेवाले, कोरे उपदेशक द्वारा नहीं प्रत्युत काव्य 
के एक से अधिक क्षेत्र के कुशल शिल्पी द्वारा, बिना किसी दुराग्रह, आरोप या 
क्षोभकारी प्रदर्शन के, सरल स्वीकार्य शैली में, जिनका विरोध ही अविनीत 
प्रतीत होगा ।' जेसे कौन इसे अस्वीकार करेगा कि असामंजस्यपूर्ण' 
(77८०79502॥१४) बस्तुएँ एक में न जोड़ी जाये, किसी भी गुण का अतिरेक 
खतरनाक है। सतत परिवतंन की चेष्टाएँ क्षुब्ध करनेवाली होती हैं | तुम्हें 
विषय अपनी क्षमता के अनुरूप ही चुनना चाहिए । स्वीकृत पदविन्यास 
और छंद का पालन करो। क्षोभकारी वस्तु-विषय से बचो। शिक्षा या. 
अनरंजन या दोनों का प्रयास करो, आदि । द 

सेन्ट्सबरी इसके साथ ही इसके अवगुण भी बताता है । शेलीगत द 
सुस्पष्टता की प्रशंसा करते हुए भी वह कहता है कि इसके सामान्य कथनों 
की युक्तियुक्तता यद्यपि प्रत्यक्ष है फिर भी अध्ययत और विचार के बाद उनमें 
एक प्रकार का हल्कापन दिखाई पड़ता है और होरेस की उत्कृष्ट अभिव्यंजना 
के परिधान के हटा देने पर वे तुच्छ और हीन प्रतीत होते हँँ। पूरी कृति अत्यन्त 
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अव्यवस्थित दिखाई पड़ती है, इसमें अरस्त्‌ की तरह नाटक का कोई सिद्धान्त 
नहीं प्रतिपादित किया गया और केवल वर्तमान नाठकों के आधार पर कुछ 
निष्कर्ष रखे गए हैं कि क्या उपयुक्त है और क्या अनुपयुकत, जो कि आंशिक 
और क्रमरहित हैं। इसका सबसे बड़ा दोष इसके बहुत से और मुख्य सिद्धान्तों 
- में लक्षित आधिकारिक प्रवृत्ति ( 077 02०772८55 ) है । उदाहरणतः 
यह क्‍यों नियत कर दिया जाय कि कुछ छंद कुछ विशिष्ट काव्य-प्रकार के 
साथ अविच्छिन्न रूप से संबद्ध हैं, पौराणिक पात्र उसी रूप में प्रस्तुत किए जायेँ, 
अवस्था और वर्ग के साथ उनकी विशेषताएँ एकरस रूप में निश्चित कर दी 
जायँ और इस पर आग्रह किया जाय कि लड़के लड़के ही रहेंगे और बुड़ढे 
चिढ़नेवाले और लालची, नाठकों में क्‍यों पाँच ही अंक रखे जायें । अनुभव यह 
बताता है कि यह आवश्यक नहीं कि रंगमंच पर हत्या सदा जुग॒प्सा ही पैदा 
करे। और जो कुछ कहा जा सके उसे नजर के सामने से हटाने के बजाय यह 
कहीं अच्छा होगा कि कथन को यथासंभव कम कर नजर के सामने जो कुछ रख 
सको उसे प्रस्तुत करो। 

सेंट्सबरी के शब्दों में संक्षेप में, सावधानी के साथ अध्ययन करने पर 
होरेस व्यवस्था, संयम तथा निरचयात्मक नियम के क्लासिक अपितु नियो- 
क्लासिक मतवाद ( (+८८० ) प्रदर्शित कर रहा है, जिसमें उसके रूप (70777 ) 
की शक्ति के साथ उसके तत्व ($प/05६907८९) की शिथिलता भी पूरी-पूरी 
प्रकट हो रही है ।' 

फिर भी इस छोटे से पत्र का योरपीय आलोचना-दक्षेत्र पर जैसा व्यापक 
प्रभाव पड़ा वह सर्वथा आइचयेकारी है । यह प्रभाव मध्ययुग और नियों- 
क्लासिकों तक बराबर बना रहा। एक विद्वान के शब्दों में यह क्रमरहित 
तथा आंशिक लघु निबंध बाद के युगों में आधिकारिक शास्त्रग्रंथ ([7०७४$८) 
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के रूप में स्वीकृत हुआ और काव्यात्मक कला के एक रूप पर--जिसका कि 
उसे बहुत ही कम व्यावहारिक ज्ञान था--होरेस द्वारा अभिव्यक्त विचारों का 
साहित्य के पुनरुत्थान के समय और पिछली शताब्दी तक, नाटक के ढाँचे और 
विकास पर अत्यधिक प्रभाव पड़ा । जिस प्रकार कि आधुनिक कमेडी” प्छाटस 
और टेरेंस के अनुकरण पर आधारित है और जिस प्रकार कि ट्रेजेडी के 
आरंभिक प्रयास सेनेका के पदों का रुक-झककर अनुसरण करते रहे उसी तरह 
दोनों के सिद्धान्त के संबंध में यूतानियों का नहीं अपितु होरेस का प्रभाव 
निर्देशन करता रहा । 

इसका एक और दृष्टि से भी महत््व है और आलोचना के विद्यार्थियों को 
इस पत्र को इस रूप में भी उसे देखना चाहिए । होरेस की काव्यकला' 
कवियों द्वारा अपनी कला के संबंध में उद्घोषित उदगारों की लम्बी शृंखला 
में प्रथम है। 
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गनजाइनस का 'प्येरी हुपसाउस 
(?८४॥ 979500७ ) 





लॉनजाइनस उन लेखकों में है जिनके विषय में, उनकी कृति को छोड़- 
कर, अन्य कुछ भी ज्ञान नहीं है। उसके जीवन का अध्ययन संभव नहीं है । 
अतः हमें केवल उसकी कृति पर ही विचार केंद्रित करना पड़ता है। यह 
लेखक सामान्यतया लॉनजाइनस के नाम से विख्यात है और कृति का शीर्षक 
'उदात्तता' (079 ४४८ $5प्र>॥77०) है । परंपरा उसको पामीरा की रानी 
जिनोबिया (तीसरी शती) का सचिव समझती रही है (जिसे रानी को 
स्वतंत्रता के लिए उद्बुद्ध करने के अपराध में रोमन सम्राट के द्वारा मृत्युदंड 
भोगना पड़ा), किन्तु अब इसे अमान्य ठहरा दिया गया है। इससे अधिक 
इस लेखक के विषय में ज्ञात नहीं है। 

प्राचीन समीक्षकों में इसके सिद्धान्त इसे दूसरे से अपुर्व और अत्यन्त 
आधुनिक बना देते हैं । फलतः: नियोक्‍्लासिक' और पूव॑-रोमांटिक' दोनों 
के समर्थकों को इससे प्रेरणा मिली, फिर भी सोलह॒वीं शताब्दी के पूर्वार्धष तक 
(१५५४ ई० ) यह कृति अज्ञात ही रही । इसका पहला अंग्रेजी अनुवाद सन्‌ 
१६५२ में हुआ, बोलो ( छुजा८्प ) के फ्रेंच अनुवाद (१६७४) से इसकी 
लोकप्रियता बढ़ी और तब से एक दर्जव आधुनिक भाषाओं में इसका रूपान्तर 
हो चुका है। ड्राइडन का कहना है कि (यूनानियों में ) अरिस्टाटिल के परचात 
लॉनजाइनस सबसे बड़ा आलोचक है। अटारहवीं शताब्दी में यह अत्यन्त 
लोकप्रिय हुआ और इस कृति के आधार पर बक्क जैसे विद्वानों के द्वारा पर्याप्त 
विचार-विमश हुआ। रोमांटिकों को भी इससे प्रेरणा मिली और लोगों को 
उनके सिद्धान्तों के बीज इसमें दिखाई पड़े। 

इस कृति के शीर्षक का अंग्रेजी में कई प्रकार से रूपान्तर हुआ । प्रथम 
अनुवादक हाल इसे भाषण की उच्चता (पर॥6 प्रलंह॥६ ० 804प्रथा८०) 


०२ पाइचात्य-समीक्षा-सिद्धान्त 


कहता है। पल्टे ने इसे उच्चता या भाषण की भव्यता' (6 ॥.076७ 
0 72९९५7०ए ०६ 596०८7 ) शीर्षक दिया । बाद के अधिकांश संस्करणों का 
शीर्षक भव्यता पर' ( (00 ४३० $प्र77८) है। भव्यता या उदात्त ($प७- 
]770० ) शब्द ही अठारहवीं शताब्दी में सर्वाधिक प्रचलित रहा। प्रोफेसर टकर 
ने अपने अनुवाद को शैली की उत्कृष्टता पर ((00 ४१९ शटएत्रांणा 
5:५०) शीर्षक दिया और अपनी भूमिका में उदात्तता (5प्रशफांएए) के. 
लिए “अभिव्यक्ति की उत्कृष्ठता' ( #ि्टॉ४0८०९८ ० #ऋा०्इआंत0 ) के. 
प्रयोग का सुझाव दिया । 

लॉनजाइनस की मुख्य देन काव्य (या काव्यत्व) के मूलभूत तत्त्व की 
खोज, उसके स्वरूप का विवेचन, उसके स्रोत का संकेत तथा उसके प्रभाव 
का द्योतन है। यह तत्त्व भव्यता' (या उदात्तता ) ($790॥7709) का सिद्धान्त 
है। काव्य में सबसे मुख्य यही भव्यता' (या उदात्तता) है। पाँच स्रोत इसकी 
उपलब्धि में सहायक हैं जिनमें दो प्रकृति के अधीन हैं और शेष तीन कला 
(या प्रक्रिया) द्वारा साध्य हैं। इसी प्रकार कतिपय दोष हूँ जो भव्यता' 
के शत्रु और विनाशक हैं, भव्यता' की पहचान उसके प्रभाव में है, जो पाठक 
या श्रोता को भावावेश' (7705६४59) की स्थिति में पहुँचा देता है । संक्षेप में 
'भव्यता' (509॥77०) और भावावेश' (8८४:४७ए) के सिद्धान्त लॉनजाइनस 
की मौलिक तथा गंभीर दृष्टि के परिचायक हैं । बाद की शताब्दियों में इन्हीं 
को आधार बनाकर समालोचकों ने अपने अपने मत की प्रतिष्ठा की और 
इनकी विभिन्न व्याख्याएँ प्रस्तुत कीं। 

लॉनजाइनस के मतानुसार भव्यता' आवेश या अतिरेक में स्थित रहती 
है । भव्यता वह स्वर है जो महान्‌ मस्तिष्क से ध्वनित होता है. । भाषागत 
उच्चता और उत्कृष्टता सदा भव्यता है और केवल इसी से ही गद्य के महान 
लेखकों ने प्रथम स्थान प्राप्त किया और अपनी ख्याति को अमरता का परिधान 
दिया; क्योंकि असाधारण प्रतिभावान्‌ ( (७४४७४) की वाक्यावरी या पद-समूह 
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(225542८8) श्रोता को संबोधन (?०50०»०7) की ओर न के जाकर 
भावावेश ( 7०४८४७ए ) की स्थिति में पहुँचा देते हैं । 
ज्ावावेश' (8८5६5) इसी 'भव्यता' का परिणाम और लक्ष्य दोनों 
है। भावावेश की स्थिति भव्यता' के प्रभाव को द्योतित करती है और सच्ची 
भ्व्यता' की पहचान भी बन जाती है। भावावेश की स्थिति संबोधन 
(?८४४०३५४०० ) की स्थिति से ऊपर उठी हुई और उससे भिन्न है । भव्यता 
के कारण उस स्थिति में आत्मा आह्वाद से भर जाती है और अपूवे ढंग से कवि 
(या काव्य) की भावना उसकी अंपनी हो जाती है और इस प्रकार दोतों में 
एक प्रकार का तादात्म्य स्थापित हो जाता है। भावावेश की इस स्थिति में 
सच्ची भव्यता का जो प्रभाव पड़ता है वह सतत और सबको आनंददायी होता 
है और उसकी छाप अमिट होती है। 

. “यह प्रकृति का सत्य है कि सच्ची भव्यता' के द्वारा आत्मा ऊँची उठ जाती 
है। यह गवंपूर्ण ऊंचा पद प्राप्त करती है। यह आनंद और आह्वाद से भर 
जाती है, जैसे कि मानो जिसको वह सुन रही है उसका उसी ने ही सर्जन किया 
हो । सचमुच में महान्‌ (काव्यवस्तु) वही है जो नई विचारणा के लिए 
सामग्री देता हो, जिसका विरोध कठिन ही नहीं प्रत्युत असंभव हो, जिसकी 
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समृद्धि दृढ़ एवं अमिट हो । यह समझ लो कि जो सतत आनंदित करे और सबको 
आनंदित करे वह भव्यता का सुन्दर और सच्चा प्रभाव है ।” 

लॉनजाइनस के इस उद्गार में विद्वानों को कई महत्त्वपूर्ण विचारों के 
बीज दिखाई पड़े । उनके विचारानुसार 'यह इसलिए महत्त्वपूर्ण है कि यह 
भव्यता और भाव के संबंध पर विद्येष जोर देता है। यह भाषण-कला से ऊपर 
उठकर भव्य वस्तुओं के मस्तिष्क पर पड़नेवाले प्रभाव के उस विश्लेषण को 
शुरू करता है जो आगे चलकर भव्यता की लालित्यमूलक (2८४:०४८) 
भावना की ओर ले जानेवाला है ह 

कला में भाव की उपस्थिति, अठारहवीं शती की भव्यता का प्रस्थान- 
बिंदु है और भावोद्दीपक के रूप में कछा का अध्ययन, नियमों के अध्ययन की 
अपेक्षा उस युग के काव्यात्मक विचार की अधिक अनुरूप विशेषता है।।' 
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लॉनजाइनस का कथन है कि (भावावेश की दशा में) ऐसा प्रबंध हमें 
शान्‍त करता है और हमें उदात्तता, उच्च भाव तथा भव्यता की ओर उन्मुख 
कर हमारे मानस पर पूर्ण अधिकार प्राप्त कर लेता है। निम्नलिखित उद्धरण 
में भावावेश (8८5४४859) की दशा का वर्णन है-- 

» ऐसी कृति को इन सभी साधनों के द्वारा हमारे सुनने के साथ हमारा 
दमन करना चाहिए और हमें उदात्तता, उच्च भाव और भव्यता तथा उन 
सबकी ओर--जो कि उसमें है--प्रत्येक दिशा में, मस्तिप्क के ऊपर पूर्ण 
अधिकार प्राप्त करते हुए, उन्मुख करना चाहिए ।' 

आलोचकों को लॉनजाइनस के इस शमन-कथन में अरुस्तु के रेचन-सिद्धान्त 
((०४7०7:अ४5$) की गूंज मिलती है, यद्यपि वे यह भी कहते नहीं थकते वि 
लॉनजाइनस की भव्यता' का लक्ष्य इससे उच्चतर है और बह छद्य्य हैं 
आहलाद या भावावेश' की स्थिति । 

. भव्यता' तथा भावावेश की चर्चा करने के साथ ही लॉनजाइनस एक 
बड़ा महत्त्वपूर्ण प्रश्न उठाता है कि क्‍या भव्यता की या इसके वैपरीत्य की 
कोई कला है ?” कला' शब्द का प्रयोग उस पद्धति या प्रक्रिया के लिए हुआ 
है जिसका कि वस्तुगत ((09]०८८४४८) अध्ययन कर नियमों का निर्वारण 
किया जा सके और जिसके कौशल की शिक्षा दी जा सके। यूनानी दुनिया 
में इसका. प्रयोग पच्चीकारी से लेकर संगीत और आयुर्वेद तक के लिए हुआ है । 
लॉनजाइनस ने इस प्रइन को कैसीलियस का विरोध करते हुए इसलिए उठाया 
है. कि कुछ छोगों का विचार है कि प्रतिभावान्‌ (527४0) जन्मजात 
महान्‌ होता है और उसकी महत्ता के लिए जन्म लेने के अतिरिक्त अन्य किसी 
साधना की आवश्यकता नहीं है तथा नियम आदि उसके प्राकृतिक गुणों को 
पूमिल कर देते हैं। लॉनजाइनस के मतानुसार प्रकृति, जो भव्य तथा महान्‌ है, 
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स्वयं सब वस्तुओं में नियम का विकास करती है। महत्ता को अपने से ही 
संकट है यदि वह नियमन या संयमन (कला) के बिना यों ही छोड़ दी जाय । 
महत्ता को जिस प्रकार प्रायः ऐंड़् की आवश्यकता होती है उसी प्रकार लगाम 
की भी । उसका कहना है कि 'डिसास्थनीज़ के इस कथन को कि सभी अच्छी 
वस्तुओं में सौभाग्य सबसे बड़ी चीज हैं और दूसरी चीज सत्परामश है, जो 
पहली से किसी प्रकार कम महत्त्वपूर्ण नहीं है और जहाँ दूसरी नहीं होती पहली 
तत्क्षण लुप्त हो जाती है--साहित्य पर अच्छी तरह घटित किया जा सकता है। 
इसमें (साहित्य में ) प्रकृति सौभाग्य का स्थान लेती है और कला सत्परामश का॥' 
लॉनजाइनस इज कथन के द्वारा यह घोषित करता है कि शैली या काव्य- 
कृति में स्वाभाविक गुण और ज्ञात साधना दोनों का योग रहता है'। वह एक 
प्रकार से प्लेटोी और अरस्तू दोनों से अग जा रहा है। इसमें प्लेटो के काव्य- 
संबंधी देवी प्रेरणा या देवी पागलपन' का एक प्रकार से निराकरण है, और 
अरस्तू के ट्रेजेडी के विश्लेषण में दिए हुए दो तत्त्वों--विचार (7४०प९॥४) 
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और पदविन्यास (72८४0०7) --के प्रति अरस्तू की अपेक्षा अधिक वस्तुगत 
((00]०८८४ए०८) व्यावहारिक तथा विश्लेषणात्मक दृष्टि है। प्रकृति तथा 
नियम पर जो आग्रह यहाँ पर दिखाया गया उससे नियोक्‍लासिकल' शास्त्र- 


[॥7८८) आदि को सर्वोपरि और अनुल्लंघनीय घोषित करते हुए उसके पक्ष में 
पद-पद पर लॉनजाइनस की उद्धरणी दी । 

लॉनजाइनस पहले उन दोषों की चर्चा करता है जो भव्यता' ( $प9॥7८ ) 

के शत्रु या विनाशक हैं । इन दोषों में अतिशयोक्ति ( /'पाष्ठ/00ए) का निवारण 
अत्यन्त कठिन है'। शरीर की तरह लेखन में भी सभी प्रकार का शोथ (या _ 
सूजन ), जो कि खोखला और अवास्तविक है, खराब है'। इस प्रकार जब कि 
अतिशयोक्ति (707£2707:9) की प्रवृत्ति भव्यता से परे और आगे बढ़ जाना 
है, क्षुद्रता (0००६9 ) उस सबके सर्वथा विपरीत है जो कि महान्‌ है। लेखक 
इसमें उस समय पड़ जाते हैं जब वे उस ओर उन्मुख होते हैं जो कि असामान्य 
अस्वाभाविक और सबसे अधिक प्रिय होती है और इस प्रकार बुद्धिहीवनता और 
बनावट की चट्टान से टकरा जाते हैं । तीसरे प्रकार का दोष उस भावुकता 
से भरे पद-समूह में पाया जाता है जिसे कि अनन्विति (290९८॥१४७७5४७४ ) 
कहते हैं। यह भावावेग का स्थान-विपरीत और अर्थरहित होना है अर्थात्‌ 
_ भावावेग का उस स्थल पर होना जहाँ उसकी आवश्यकता नहीं और असंयमित 
होना जहाँ कि संयम की आवश्यकता है ।” छोग इसमें उन भावनाओं की 
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अभिव्यक्ति में लग जाते हैं जिनका कि वस्तुविषय से कोई संबंध नहीं और 
जो सर्वथा वेयक्तिक हैं। इसका परिणाम यह होता है कि दर्शक अग्रभावित 
रहते हैं और वक्‍ता तो भावावेश् में होते हैं, किन्तु श्रोता इससे सर्वथा गन्य 
रहते हैं! । है 

लॉनजाइनस के विचार से इन दोषों का स्रोत तत्कालीन नवीनता की 
सनक या झक है और सच्ची भव्यता के स्पष्ट तथा विवेक (पूर्ण ज्ञान) का 
अभाव है। वह स्पष्ट कहता है कि साहित्य में ये समस्त दोष एक ही कारण से 
उदभूत होते हैं--मानसिक नवीनता की उत्कट इच्छा--जिसके ऊपर हमारी 
पीढ़ी सबसे अधिक पागल हुई जा रही है ।' 

इन दोषों के संबंध में सावधान करते हुए लॉनजाइनस यह कहता है कि 
दोष और गुण का स्रोत एक ही है । जो गुण हैं वे ही दोष बन जाते हैँ, यदि उनके 
प्रयोग में विवेक से काम न लिया गया, अभिव्यंजन का सौंदय, भव्य आदि जिस 
प्रकार हमारी कृति की सफलता में योग देते हैँ उसी प्रकार उसके विपरीत 
भी हो जाते हैँ। यही बात अतिशयोक्ति तथा अन्य लेखन-युक्‍क्तियों पर भी 
लागू होती है। शपथ के संबंध में लॉनजाइनस ने एक स्थल पर लिखा है कि. 
जाम की शपथ लेना महत्त्वपूर्ण नहीं है। स्थान, विधि, अवसर, उद्देश्य सभी 
आवश्यक हैं।' इन दोषपूर्ण प्रयोगों के विषय में भी यही बात समझनी चाहिए। 
इनके प्रयोग में विवेकपूर्ण निर्णय अत्यावश्यक है, यद्यपि इसकी प्राप्ति कठिन 
है। लॉनजाइनस के शब्दों में शैली का विवेकपूर्ण निर्णय अत्यधिक अनुभवों 
का अन्तिम तथा पूर्णतया परिपक्व फल है । फिर भी इस संबंध में सम्यक्‌ 
निर्णय असंभव नहीं है। 

लॉनजाइनस के मतानुसार उच्च (या उदात्तज्ं.0£:9) शैली के पाँच 
स्रोत हैं। अभिव्यंजन-शक्ति को तो इन पाँचों की सामान्य नींव मानकर ही 


॥0॥॥0०400545/ए#-+४८०-+ ८१०११ ०१७०++लिरवतलेक। 
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चलना पड़ेगा और उसे (अभिव्यंजन-शक्ति को) इनसे अपृथक्‌ मानना होगा । 
इनमें प्रथम और सबसे अधिक शक्तिशाली महान्‌ विचारणाओों ((#एता/ 
(207८८.०००05) की संग्रहण-शक्ति या महान्‌ भावनाओं या धारणाओं की 
. अपार क्षमता है। उत्तप्त, शक्तिशाली भावावेग का स्थान द्वितीय है। 
भव्यता के ये तत्त्व सहजात या प्रकृतिदत्त हैं। महान्‌ विचार पर आग्रह ने 
लॉनजाइनस और उनके अनुयायियों को उस मस्तिष्क के संबंध में विचार 
करने को प्रेरित किया जो कलाकृति का सर्जन करता है। भावावेश पर आग्रह 
अंग्रेज आलोचकों के हाथ में कलाकृृति के ग्रहणशील मानस पर पड़नेवाले प्रभाव 
के अध्ययन में विकसित हुआ'। शेष (तीन) कला द्वारा संप्राप्त हैं। काव्य- 
युक्तियों (प/्ुप7८०5) का समुचित प्रयोग इनमें आता है । विचार की 
युक्तियाँ ( मिशपा८४ ०६ 77०प९०४ ) और पदविन्यास की युक्तियां 
(8०7८४ 0६ 7)८70०0) इसके अंतर्गत हैँ । इसके बाद उदात्त शब्द 
योजना : (२०४८ 0॥725०0089) है जिसके उपविभाग शब्द-चयन 
((7४०८०८ ०६ ५४४०१०४), असामान्य कथन (77०७) ओर व्यास-पद्धति 
(59707०४००) हैं। पाँचवाँ आवेशपूर्ण ओर शालीन प्रबंध (29॥॥- 
7९८० (०777०#४००७ ) है। शेष तीन स्रोत गौण हैं यद्यपि भव्य शैली 
की परंपरा कई शताब्दियों तक जीवित रही । किन्तु भव्य को कला की आत्मा 
या विशेषता के रूप में एक बार पृथक्‌ कर लिए जाने पर (जिसका कि स्रोत 
कलाकार के मानस में है और जो पाठक या दर्शक के मानस में भावों को उद्दीप्त 
करता है) विशेष आग्रह स्वाभाविक रूप से प्रथम दो स्रोतों पर रहा जो कलात्मक 
कौशल से स्वतन्त्र और परे माने गए । 
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भव्यता' के इन स्रोतों को बताते हुए छॉनजाइनस हमें सावधान करता 
हे कि भव्यता' और भावकता को एक समझना, उनको सहस्थित, या उनका 
सामान्य स्रोत मानना भूल होगी, क्योंकि कुछ भाव भव्यता' से बिलकुल अलग 
और क्ष्‌द्र हैं जैसे करुणा, दुःख और भय के भाव । इसी तरह बिना भाव के भी _ 
भव्यता हो सकती है। साथ ही समुचित भावावेग के समान उच्चता या | 
उदात्तता प्रदान करनेवारा कोई अन्य नहीं है। यह जोश और देवी आवेश 
([)ए77९ ?055८४४००) की साँस फूंक देता है और शब्दों को स्फुरण 
देता है । 
लॉनजाइनस ने इसी सिलसिले सें कल्पना की चर्चा भी की है। कल्पता 
के द्वारा गुरुत्व, भव्यता और वाक्शक्ति का और भी अधिक विकास होता है।' 
कल्पना की परिभाषा देते हुए वह कहता है कि यह शब्द वहाँ पर छाग होता _ 
है जब कि भावावेग और उत्साह से प्रेरित होकर तुम जैसे उन चीजों को 
देखने लगते हो जिनके विषय में तुम कह रहे हो और तुम उन (चीजों) को _ 
अपने श्रोताओं की दृष्टि के संमुख प्रस्तुत कर देते हो ।' वह यह भी कहता है 
कि भाषण में कल्पना का आशय एक है ओर कवियों के साथ दूसरा ।.... 
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लॉनजाइनस का पप्यरी हुपसाउस' १०१ 


कवियों का उद्देश्य आइचर्यान्वित या चकित कर देना है और भाषण का स्पष्टता 

देना । फिर भी दोनों मानस का दढ़ता से मंथन करना चाहते हैँ । इसी 

प्रसंग में वह यह भी कहता है कि कवियों की कल्पना पर कोई बंधन नहीं है । 

भाषण-कला और काव्य में कल्पना के विभिन्न प्रयोग या उपयोग की चर्चा करते 

हुए वह इसे स्पष्ट करता हुआ कहता है कि कवियों में पाई जानेवाली कल्पना 

अतिरेक से पौराणिकता में बदल जाती है और विश्वसनीयता के परे चली जाती 

है। भाषण की कल्पना में वह सदा सर्वोत्तम है जिसमें यथार्थता ओर सत्यता है । 
लॉनजाइनस का कहना है कि भव्यता की ओर ले जानेवाला एक मार्ग 

और है और वह है पूर्ववर्ती महान्‌ कवियों और लेखकों का अनुकरण। जिस 

प्रकार कि पीथियन भविष्यवक्ता त्रिशूछ के पास आकर देवी शक्ति से भरकर 
स्फूरित मंत्र गाती है उसी प्रकार प्राचीन महान्‌ प्रतिभाओं से एक धारा 
अनुकरणकर्ताओं के हृदय में प्रवेश कर जाती है, जिससे स्फुरण प्राप्त कर 
लोग उस महत्ता को प्राप्त कर लेते हैं जो दूसरों में थी। लॉनजाइनस के इस 
संक्षिप्त कथन में प्लेटो के स्फुरण (757020 0०7) संबंधी मुद्रिका-सिद्धांत' 
(२ 78 7]7८079) और यूनानी आलोचनात्मक संसार में अत्यंत प्रचलित 

अनुकरण' के सिद्धान्त की बहुत हल्की गूंज है। वह अतीत के साथ भविष्य 
का संकेत भी करता है जब वह लेखकों को अपने सामने रखे गए प्रश्न को 
सतत रखने को कहता है कि यदि मैं ऐसा लिखूँ तो भविष्य की पीढ़ियाँ मुझे 
किस भावना से सुनेंगी।। एक आधुनिक आलोचक के मतानुसार अनुकरण से 
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१०२ पाइचात्य-समीक्षा-सिद्धान्त 


आशय शेली की अनुकृृति न होकर उत्क्ृष्टता का अनुकरण है। प्राचीनों का 
अनुकरण उस साहित्यिक परंपरा का प्रतीक या संकेत है जो अंधपुनरावृत्ति 
का आदेश नहीं देता प्रत्युत उसको आत्मसात्‌ (-877पाॉ३४८८) करने को कहता है 
जो स्पृहणीय है और जो विवेक से प्राप्त होता है।' 

इसके बाद लॉनजाइनस उन युक्तियों (तथा अन्य साधनों) (४४8 07६४) 
का वर्णन करता है और उनके उदाहरण प्रस्तुत करता है जो कि शैली को 
उदात्तता और उच्चता प्रदान करती हैं। इन युक्‍्तियों में कतिपय मुख्य ये हैं-- 
प्रश्नोत्तर, संयोजक दाब्दों का त्याग (25$970८४७), शब्द-समूह के समुचित 
क्रम में अव्यवस्था (सए7ल००८०००७) , कारक ((:४४०), काल (7०१६६), 
पुरुष, संख्या, लिग का परिवर्तेत (?0ए./0०५७ ), भूतकाल के लिए वतेमान 
का प्रयोग, घुमा-फिराकर बात कहना (?0779॥72»४5), समुचित और भव्य 
शब्दों का चुनाव (अलंकृत भाषा की अपेक्षा, ग्राम्य शब्द और मुहाविरे कभी- 
कभी अत्यधिक अभिव्यक्तिपूर्ण होते हैं, इसलिए उनका त्याग आवश्यक नहीं 
है) और अतिशयोक्ति (79ए02८7००) । इन युक्‍्तियों की चर्चा करते हुए 
लॉनजाइनस काव्य के मुख्य लक्ष्य भव्यता को कभी नहीं भूलता और यह कहते 
नहीं थंकता कि इनकी सार्थकता और सफलता उपयुक्तता,ओचित्य तथा अनुपात 
को सदा ध्यान में रखने में है और इनको भव्यता (ओर कभी भावुकता) के 
साथ संबद्ध करने में है। भव्यता के बिना इनमें अपने-आप खड़े होने की शक्ति 
नहीं है। “भव्यता के अभाव में ये आत्माविहीन शरीर के समान हो जाते. 
हैं'।” इसका तात्पर्य यह हुआ कि वस्तुविषय और शैली, या कलागत आत्मा . 
और शरीर' के भेद को न॑ भूलना चाहिए और उनके बीच जो विभाजक रेखा 
हैं उसका ध्यान रखना चाहिए। ि 
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लॉनजाइनस इन युक्‍क्तियों को साधन रूप में स्वीकार करता है। उसका 
कहना है कि इन युक्‍तियों के संकुल (2707775८प008) प्रयोग से लोगों के मन 
में एक्र प्रकार का विरोध पैदा हो जाता है। उन्हें इसमें दुराव, षड़यंत्र या प्रवंचना 
और बनावट का संदेह होने लगता है और उन्हें ऐसा लगता है कि इनके द्वारा 
उनको बच्चों की तरह बहलाने या ठगने का प्रयत्न किया जा रहा है। इसीलिए 
उसका कहना है कि “वही युक्तित सबसे अच्छी है जिसके युक्ति होने का ध्यान 
ही लोगों को न हो ।” और इसी से वह इन युक्‍क्तियों को भव्यता और भावावेग 
के आवरण में छिपाने की सलाह देता है। ये युक्‍तियाँ स्वभावतया अपने 
को भव्यता से संबद्ध कर लेती हैं और यह संबंध उन्हें आइचर्यजनक रीति से 
समर्थित करता है।” इसलिए भव्यता और भावावेग, युक्‍कतियों से संबंधित 
संदेह को दूर करने में बड़ी सहायता देते हैं और अद्भुत शवित के स्रोत हैं; क्योंकि 
प्रबंचकत कछा एक बार सुंदर और महान्‌ से संबद्ध होकर बिना किसी प्रकार का 
संदेह उपजाए प्रवेश कर जाती है और आवास बना लेती है । अतएव इन 
युक्तियों की सार्थकता तभी है जब ये भव्यता' की सिद्धि में सहायक हों। 
प्रबंचक' युक्तियों को छिपाने के लिए जो कुछ कहा गया है और कला के 
साथ जो (प्रवंचक) विशेषण जोड़ा गया है वह काव्य के संबंध में प्रचलित 
अत्यंत प्राचीन अंति के सिद्धान्त' (॥प४07 7५००7ए७) की याद दिलाता 
है। नाटकों के संबंध में तो भ्रांति का सिद्धान्त बहुत समय तक प्रचलित रहा। 
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१०४ पाइचात्य-समीक्षा-सिद्धान्त 


काव्य-युक्तियों के साथ लॉनजाइनस शब्द-योजना और प्रबन्धात्मकता 
पर भी विचार करता है | शब्द-चयन के संबंध में उसका कहना है कि 'उपयक्‍्त 
शब्दों का चुनाव और भव्य शब्दों! का चुनाव श्रोताओं को आश्चर्यजनक रीति 
से आक्ृष्ट करता है और मुग्ध कर लेता है। वक्‍ता और लेखक इसके अभ्यास 
का ध्यान रखते हैं और अपने स्वाभाविक गुण के कारण यह (शब्द-चयन) 
महत्ता, सौंदर्य, प्रवाह, गुरुत्व, शक्ति और अधिकार लाता है और अपनी 
निजी प्रसन्नता देता है। उसके कथनानुसार संदर शब्द सच्चे और विशिष्ट 
अर्थ में विचार की ज्योति हैं । 

भव्य शब्दों की अतुल शक्ति का वर्णन करते हुए और इस प्रकार उनके 
प्रयोग की सिफारिश करते हुए भी लॉनजाइनस अनुपात और संतुलन को नहीं 
भूलता। वह सावधान करते हुए कहता है कि इनकी भव्यता सभी स्थानों पर 
काम की नहीं है। छोटे-छोटे ब्योरों के लिए भव्य और गंभीर शब्दों का 
प्रयोग उसी प्रकार का लगेगा जिस प्रकार कि छोटे बच्चे के ऊपर करुण नाठक 
का बड़ा सा चेहरा । हे 

शब्द-चयन के संबंध में उसका एक अन्य कथन महत्त्वपूर्ण है और ध्यान 
देने योग्य है। भव्य शब्दों की प्रशंसा करते हुए भी वह ग्राम्य शब्दों और 
मुहाबिरों की अभिव्यंजन-शक्ति से अच्छी तरह परिचित है और उनके प्रयोग की. 
संमति देता है। उसका कथन है कि ग्राम्य मुहाविरा कभी-कभी अलुंकृत भाषा 
की अपेक्षा अधिक अभिव्यक्तिपूर्ण होता है'।' उस यूग को देखते हुए लॉन- 
जाइनस का यह कथन अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। 

दब्द-चयन के साथ वह प्रबन्धात्मकता ((००7770»00४) की ओर भी. 
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लॉनजाइनस का प्यरी हुपसाउस' श्ण्प्‌ 


हमारा ध्यान आकृष्ट करता है। उसकी दृष्टि में प्रबंध में विभिन्न अवयवों 
का परस्पर ग्रथित और गुम्फित होकर एक बन जाना बहुत आवश्यक है। 
यह एकान्वय (या एकान्विति ) अनुपात, विस्तार तथा चयन आदि को ध्यान में 
रखने से ही संभव है। इन विभिन्न तत्त्वों में से सबसे महत्त्वपूर्ण का चुनाव और 
उनको परस्पर ग्रथन द्वारा एकस्वरूपता देना भव्यता ($70777०) का एक 
कारण है । लॉनजाइनस के मतानुसार भाषा उसी प्रकार भव्य बन जाती है 
जिस प्रकार कि शरीर के अवयवों का पारस्परिक संग्रथन । उनमें से यदि कोई 
एक अवयव दूसरे से काटकर अलग कर दिया जाय तो उसमें कोई विशेषता नहीं 
दिखाई पड़ती, कितु सब मिलकर पूर्णता से युक्त ढाँचे (5%प्८४ए७:८) या रूप 
को जन्म देते हैं । इसलिए महत्त्वपूर्ण वाक्य-समूह (?85592०४) जब पृथक्‌ हो 
जाते हैं और विभिन्न भागों में बिखर जाते हैं तो भव्यता को भी बिखर देते हैं । 

इस रूपान्विति और एकान्विति की प्रभावात्मकता में लय का भी प्रधान 
योग रहता है। रूय की महत्ता और उसके प्रभाव से लॉनजाइनस अपरिचित 
नहीं है। लय के बंधन की सीमा वाक्य-समूह को नए स्वरदे देती है। लय 
एक साधन मात्र नहीं है जो कि मनुष्य के लिए स्वाभाविक है जो संबोधव और 
आनन्द को जन्म देती है; यह वह आश्चयंजनक साधन है जो कि भावावेग को 
जन्म देती है और फिर भी उसे मुक्त रखती है!। लयपूर्ण प्रबंध इस प्रकार 
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अपरिमित शक्ति प्राप्त कर लेता है और उसकी प्रेषणीयता की शक्ति बढ़ 
जाती है। ऐसा प्रबंध वक्‍ता के भावों को दशकों की आत्मा में पहुँचा देता है 
ओर उनको (दर्शकों को) उसका (वक्ता का) सहयोगी बना देता है। छॉन- 
जाइनस के शब्दों में और फिर क्‍या हम यह न सोचें कि प्रबंध इस तरह शब्दों 
की विशिष्ट लूय है, (ऐसे) शब्द जो कि मनुष्य में प्रकृति द्वारा हैं और जो 
केवल उसके कान तक न सीमित रहकर उसकी आत्मा में ही पहुँच जाते हैं, 
““जो (प्रबंध) कि घ्वनियों के संभिलून और अनेकात्मकता के कारण वक्ता में 
स्थित भावावेग को दर्शकों की आत्मा में पहुँचा देता है और उनको उसका 
सहयोगी बना देता है।' मुहाविरा ब मुहाविरा इस प्रकार महत्ता से भरे संपूर्ण 
वाक्य (या पद) समूहों को निरमित करता है । 

काव्य-युक्तियों, शब्द-योजना तथा प्रबंधात्मकता आदि की चर्चा के साथ 
ही वह संपूर्ण कृति के संबंध में अत्यंत महत्त्वपूर्ण प्रश्त उठाता है। क्‍या काव्य 
या गद्य-लेख आदि में त्रुटियुक्त महत्ता स्पृहणीय है या ऐसी प्रतिभा जिसकी 
सफलता सीमित और संकुचित है किन्तु जो गलती नहीं करती ? क्या प्रथम 
पुरस्कार उसे मिले जिसमें अनेक खूबियाँ हों या जिसमें सबसे महान्‌ और बड़ी 
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विशेषता हो ? भव्य कितु त्रुटियुक्त कृति और त्रुटिहीन (नियमानुरूप या निय- 
मानुकूल) किंतु भव्यता से हीव कृति के बीच लॉनजाइनस भव्य (यद्यपि त्रुटि 
युक्त) कृति को ही पसंद करता है। उसका कहना है कि महान्‌ प्रतिभाएँ पूर्ण 
नहीं होतीं, हर ब्योरे की पूर्णता लघुता के निकट आ जाती है। साधारण प्रतिभा 
चकि कोई जोखिम नहीं उठाती इसलिए उसकी असफलता भी नहीं होती, कितु 
जो महान है उसमें महत्ता के कारण जोखिम भी अधिक है। इसलिए उसका 
कहना है कि मेरा यह दृढ़ विचार है कि प्रत्येक दशा में महान्‌ उत्क्ृष्टता, यद्यपि 
वह सदा एक स्तर पर नहीं रखी जा पाती, प्रथम पुरस्कार ले जाए। यदि और 
किसी चीज के लिए नहीं तो कम-से-कम मानसिक महत्ता के लिए'। लॉनजाइनस 
के इस कथन का अठारहवीं शताब्दी के इग्लेंड की साहित्यिक विचार-धारा पर 
बड़ा प्रभाव पड़ा । इन वक्‍तव्यों ने उस आलोचनात्मक प्रणाली की' सहायता की 
जिसने दोषों के विपरीत गुण पर ध्याव दिया। इंग्लैंड में कम से कम नियमों के 
आधार पर टिकी आलोचना का पतन हुआ । मौलिक प्रतिभा का सिद्धान्त, नियमों 
की शक्ति का 'हास, व्यक्तिगत भावनाओं की मान्यता और भव्यता का इस 
विचारों के साथ संसर्ग-यह थोड़ी-बहुत मात्रा में छॉनजाइनस के कारण है । 

..._ लॉनजाइनस का विश्वास है कि त्रुटिहीनता नहीं प्रत्युत भव्यता' मनुष्य 
को देवत्व के निकट ले आती है। इसीलिए साहित्य की महान्‌ प्रतिभाएँ यद्यपि 
त्रुटिपूर्ण होती हैं फिर भी (भव्यता के कारण) सामान्य मनुष्यों से ऊपर उठी 
होती हैं। अन्य विशेषताएँ अपने धारणकर्ताओं को मनुष्य प्रमाणित करती 
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!, भव्यता उनको ईश्वर की मानसिक महत्ता तक ऊँचा उठा देती है'। 
सी से उसे त्रुटिपूर्ण होमर, सोफोक्लिस, प्लेटो आदि पसंद हैं किन्तु त्रुटिहीन 
_पोलोनियस, छीसियस आदि नहीं। ये महान्‌ प्रतिभाएँ अपनी एक महान्‌ 
उव्यता से अपनी सारी त्रुटियों का प्रक्षाकून कर देती हैं! इसका 
गाशय यह हुआ कि सफल अंजशों की गिनती नहीं करनी है उनके गुरुत्व को 
गेलना है। 

त्रुट्हीन और त्रुटिपूर्ण का यह विचार आलोचनात्मक प्रगति की दृष्टि 
ते अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। लॉनजाइनस ने, पूर्णता की कसौटी के रूप में, त्रुटि- 
द्रीनता को जो अमान्य ठहराया उसका कारण था। प्रायः लोग यह समझ 
बैठते हैं कि यदि नियमों का पालन प्रा-पूरा कर लिया गया तो कृति ठीक है। 
कलासिकल युग में नियमों की अधिकता और उन पर विशेष आग्रह के कारण 
प्रह भावना और भी व्यापक तथा दृढ़ हुईैं। लॉनजाइनस का कहना है कि यह 
अ्रम है, नियमों का पालन इसे अधिक-से-अधिक दोषरहित बना देगा कितु 
सेयम-पालन मात्र से उसका समादर न होगा । उसका आदर तभी होगा जब 
उसमें भव्यता होगी । इसका आशय यह हुआ कि स्वयं कृति की समीक्षा हो _ 
और तत्संबंधी निर्णय पहले से बनाए हुए (दोष तथा सौंदर्य संबंधी ) नियमों पर 
आश्वित न होकर कृति द्वारा प्रसृत प्रभाव पर आश्वित रहें। इसमें संदेह नहीं 
कि इस प्रकार लॉनजाइनस ने नियमों की गौणता की घोषणा कर साध्य को 
सामने रख दिया। 

इस प्रकार लॉनजाइनस के मतानसार हमारा आदरशोें भव्यता होना चाहिए 
त्रुटिहीनता सात्र नहीं। यह इसलिए भी कि भव्यता हमारे स्वभाव में 
है और प्रकृतिदत्त है। प्रकृति ने हमारे अन्दर भव्यता के प्रति सतत प्रेम का _ 
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बीजारोपण कर दिया है, जिससे बाह्य प्रकृति की भव्यता देखकर हम आनंदित 
होते हैं। भव्यता से समन्वित इस प्रक्ृृति ने हमारे अंदर महान्‌ के प्रति जो 
अगाध प्रेम भर दिया है उससे मानव-स्वभाव में प्रकृत्या महत्ता आ गई है। 
इसी से हम छोटी धाराओं की (जो निर्मेल और उपयोगी हैं) प्रशंसा न कर 
महान्‌ नील, टाइबर या राइन नदी की, और सबसे अधिक सागर की प्रशंसा, 
करते हैं। इसी प्रकार हम अपने उपयोगी दीप की अपेक्षा (जो कि निर्मल 
प्रकाश देता है) एटना के ज्वालामुखी को अधिक आइचर्यजनक मानते हैं। 
भव्यता और महत्ता के प्रति यह (आनन्द और) प्रेम हमारे स्वभाव का अंग 
बन गया है। लॉनजाइनस के ढाब्दों में 'यह प्रकृति का सत्य है कि उसको 
सुनते हैं जो सबसे अधिक शक्तिशाली है । प्रकृति ने निश्चित किया कि मनुष्य 
क्षुद्र या हीन पशु न होगा; जीवन और इस समस्त ब्रह्मांड में हमें प्रविष्ट कराते 
हुए (उसने ) हमारी आत्माओं में उस (वस्तु) के प्रति अजेय और अमर 
प्रेम बो दिया जो कि महान्‌ है और हमारे अपने मानदंड से, अधिक देवत्व से 
पूर्ण है। इसीलिए ऐसा है कि विचार और कल्पना के लिए---जो कि मानव- 
प्रयास के क्षेत्र के अन्तर्गत हैं--समस्त ब्रह्मांड अपर्याप्त है। हमारे विचार 
प्रायः उन सीमाओं के परे चले जाते हैं जो कि उन्हें सीमित करती हैं। यदि 
कोई चारों ओर के जीवन को देखे और देखे कि किस तरह सभी चीजों में 
असाधारण, महान्‌, सुंदर (वस्तु) सर्वोपरि हैं तो वह तत्कारू जाव जायगा 
कि किन उद्देश्यों के लिए हम लोगों का जन्म हुआ है ।* 
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इसी लिए लॉनजाइनस भव्यता, महत्ता आदि से समन्वित कृति का पक्ष 
लेता है चाहे उनमें कछा की दृष्टि से कतिपय त्रुटियाँ भी हों । उसका कहना है 
कि न विफलता होगी न दोष लगाया जायगा कितु आश्चर्यान्वित हम महत्ता पर 
ही होते है ।' 

प्रकृति को भव्य और भव्यता का स्रोत मानने के साथ छॉनजाइनस प्रकृति 
(जो सर्वोपरि है) और कला (जो मनुष्य द्वारा निमित और विकसित है उस) 
के पारस्परिक संबंध और उनके स्वरूप की चर्चा करता है। उसके विचार से 
दोनों के क्षेत्र अलग हैं। इसी से प्रकृति और कला के उद्देश्य और उनकी परख 
या जाँच की कसौटी भी भिन्न हैँ। अप्रत्यक्ष रूप से उसका यही विचार है कि 
मनुष्य-निर्भित कला, मनुष्य तथा सृष्टि को निर्मात्री प्रकृति के समकक्ष नहीं हो 
सकती । प्रकृति सर्वोपरि है। कला का स्थान या दर्जा उससे नीचे है। इसलिए 
दोनों की परीक्षा की कसौटियाँ भी अल्ग-अलढग हैं। उसका कथन है कि 
कला में यथातथ्य या अत्यंत शुद्ध कृति की प्रशंसा होती है, प्रकृति की क्ृतियों 
में महत्ता की । मनुष्य प्रकृत्या वाणीयुक्त प्राणी है; इसलिए मूर्तियों में हम 
मनुष्य की अनुरूपता की खोज करते हैं (और) वाणी में उसकी जो मानव- 
मापदंड का अतिक्रमण कर जाता है ।' । 

प्रकृति और कला के स्वरूप और उद्देश्य की भिन्नता बताने के साथ ही 
लॉनजाइनस मानों दोनों के अविरोध को स्पष्ट करने के लिए ही तत्काल दोनों 
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में संतुलन स्थापित करने की सलाह देता है और दोनों के पूरक होने की बात 
करता है। कला और प्रतिभा (या प्रकृति) की सफलता भिन्न-भिन्न प्रकार 
की है। इसलिए कला को प्रकृति की सहायता के लिए छाना चाहिए : अक्वत- 
कार्य न होने की सफलता (अधिक परिस्थितियों में) कला के कारण (होती ) 
है, उच्च (किन्तु एकरूप नहीं) उत्कृष्ठता की सफलता प्रतिभा के कारण। 
इसीलिए कला को प्रकृति की सहायता के लिए छाना चाहिए। जहाँ ये पार- 
स्परिक रूप से उन्मुख होते हैं वहाँ पू्णता का परिणाम होना चाहिए'। एक 
अन्य स्थान पर वह कहता है कि कला उस समय पूर्ण है जब कि वह प्रकृति 
के समान प्रतीत हो या दिखाई पड़े और प्रकृति उस समय सफल होती है जब कि 
कला उसके तल में अलक्षित रूप से रहती है ।' 
कहना न होगा कि लॉनजाइनस ने इस कथन के द्वारा कछा की सीमा 
बताकर भी उसे प्रकृति का पूरक ही कहा और दोनों में सामंजस्य-स्थापन की 
बात कही। किन्तु इन्हीं उद्गारों को उद्धत कर क्छासिकल श्ञास्त्रवादियों और 
पूर्व-रोमांटिकों ने अपने मतानुरूप उनकी व्याख्या की । क्लासिकल शास्त्र- 
बादियों ने प्रकृति को आदर्श नियामक बताकर नियमों को सर्वोपरि कह उनकी 
मान्यता पर विशेष आग्रह दिखाया और नियम-पाऊलन की आवश्यकता बताई । 
रोमांटिकों ने अपने पक्ष में प्रकृति को महान्‌ और नियमों में बद्ध व होनेवाली 
बताकर प्रतिभा को नियमों से परे घोषित कर भव्यता को वस्तुगत न मान- 
कर आत्मगत स्वीकार कर (और इस प्रकार अन्तर्मुखी होकर) और कलात्मक 
नियमों की अपर्याप्तता का कथन कर (उनकी अवहेलना कर) रोमांटिक 
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सिद्धांतों की पुष्टि की। इस प्रकार आलोचना के इतिहास में उसका संबंध एक 
ओर तो श्ञास्त्रवाद की प्रवृत्ति से जोड़ा गया और दूसरी ओर आलोचकों को 
उसमे पूव॑-रोमांटिकों और काण्ट के सिद्धान्तों के बीज दिखाई पड़े । 
लॉनजाइनस-कूत भव्यता की यह चर्चा अपूर्ण ही मानी जायगी यदि इसी 
से संबंधित उसकी नैतिक मनोदृष्टि का संक्षिप्त उल्लेख न हो। लॉनजाइनस 
को इस बात का श्रेय दिया जाता है कि उसने भावावेश और उसके आह्वाद 
की काव्य का लक्ष्य बताकर काव्य को उपादेयता, उपदेशात्मकता तथा नैतिकता 
के स्तर से ऊपर उठा दिया। एक सीमा तक सच होते हुए भी अन्य प्राचीनों के 
समान लॉनजाइनस काव्य-कृति को नैतिकता की भावना से सर्वथा मुक्त न कर 
सका । यूनानी और रोमत संसार, काव्य का संबंध नैतिकता से कुछ-न-कुछ 
जोड़ता ही रहा। लॉनजाइनस का विचार है कि भव्यतापूर्ण विचार और 
दाब्दावली उन्हीं के द्वारा प्रसृत हो सकती है जिनका मानस विशाल है---भव्यता 
बह स्वर है जो महान्‌ मस्तिष्क से ध्वनित होता है।' “महान्‌ शब्द उन (के 
हृदय ) से निकझते हैं जिनके विचार गुरु गंभीर हैं। इसलिए सर्वोच्च भावना- 
बाले मनुष्यों के अघरों पर ही असाधारण तथा असामान्य महत्ता के शब्द पाए 
जाते हैं।'' इस विचार में दृढ़ विश्वास रखने के कारण ही उसका कथन है 
कि सच्चे वक्ता को कदापि क्षुद्र तथा अनुदार भावना न रखनी चाहिए, क्योंकि 
यह असंभव है कि जो गुलामों के उपयुक्त छोटे विचारों को सोचते हैं और अपने 
समस्त दैनिक जीवन में उनको चरितार्थ करते हैं वे कोई ऐसी चीज प्रस्तुत कर 
सके जो कि आइचये और अमरता की पात्र बन सके ।' लॉनजाइनस इस प्रकार 
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स्पष्ट कर देता है कि भव्यता चरित्र की उदात्तता पर आश्वित है | इस तरह 
वह कृति (के स्वरूप ) तथा कृतिकार के बीच एक प्रकार के नैतिक संबंध की 
स्थापना करता है। 

यह नेतिक संबंध लॉनजाइनस की दृष्टि में कितना महत्त्वपूर्ण है यह इस 
बात से स्पष्ट हो जायगा कि वह अपने ग्रंथ के अंत में तत्कालीन युग के वाता- 
वरण की व्याख्या इसी नैतिक मनोदृष्टि से करता है। एक दाशनिक मित्र 
द्वारा यह पूछे जाने पर कि क्‍या बात है कि वर्तमान युग में भव्य महान्‌ मस्तिष्क 
का जन्म नहीं हो रहा है वह यही जवाब देता है कि वर्तमान युग की धनलिप्सा 
तथा अ्रष्टाचार हमारे आत्मिक जीवन को खाए जा रहे हैं, आत्मा की महत्ता 
संकुचित होती जा रही है और अमरत्व को छोड़कर लोग विलास के दास हो 
रहे हैं। निम्नलिखित उद्धरण छॉनजाइनस की नैतिक मनोदृष्टि तथा उसकी 
मर्मस्पशिनी दृष्टि का पूर्ण परिचय दे रहा है-- 

मैं यह नहीं समझ पाता कि यह कैसे संभव है कि लोग, जो कि असीम 
धन का अत्यधिक आदर करते हैं और सच तो यह है कि उसे देवता बना बेठे 
हैं, आत्मा में उन बुराइयों के प्रवेश को कैसे रोक सकते हैं जो उसके साथ संबद्ध 
हैं। धीरे-धीरे संपूर्ण जीवत का नाश हो रहा है। आत्मा की महत्ता संकुचित 
हो रही है और अनुकरणीय नहीं रह गई है। मनुष्य अपने अमर अंश को छोड़कर 
नव्वर अंगों की प्रशंसा में छगे हें और जब हम अपनी आत्मा से ही छाभ का 
(वह चाहे जहाँ से आए ) सौदा करते हैँ तो क्या सचमुच हम यह आशा करते हैं 
कि जीवन की इस बरबादी के बीच महान्‌ वस्तुओं और चिरंतन वस्तुओं का कोई 
स्वतंत्र और अदूषित( (४7८०४४प७८८० )पारखी बच रहा होगा।. . .मैंने 
सामान्य व्याख्या प्रस्तुत की है कि हमारे आधुनिक चरित्र को जो खाए जा 
रहा है वह आलस्य है जिसमें कतिपय लोगों को छोड़कर हम सब रह रहे हैं! ।' 
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लॉनजाइनस के सिद्धान्तों का उपर्युक्त संक्षिप्त परिचय भी पूर्ववर्ती आचार्यों 
की अपेक्षा उसकी अपूर्व मौलिक तथा म्मभेदी दृष्टि का संकेत देने में समर्थ 
है। यह अत्यंत संक्षिप्त परिचय भी बतला रहा है कि प्राचीनों में उसकी 
गणना होने पर भी उसमें बहुत कुछ ऐसा है जो उसे आधुनिक बनाकर नवीनों 
के सन्निकट ले आता है। 

इसमें कोई संदेह नहीं कि लॉनजाइनस के इस ग्रंथ का मुख्य उद्देश्य आरंभ 
में भाषण-कला (॥२(८६४०४८) से संबंधित था और उसने जो विचार किया है 
वह मुख्यतया शैलीगत है, फिर भी उसकी परिणति काव्यगत मृल समस्याओं 
में होती है और उसके जो निष्कर्ष हैं वे भाषणगत न रहकर साहित्यगत या 
काव्यगत बन जाते हैं। उसने भावगत तथा भाषागत सौन्दर्य की छानबीन कर. 
काव्य की आत्मा में पैठने की कोशिश की | यह इसलिये संभव हुआ कि 
उसकी दृष्टि तत्कालीन नियमों के घेरे में बद्ध न रहकर उनका अतिक्रमण कर 
गहराई में जा सकी और इस तरह सभी प्रकार के साहित्यिक रूपों की मलभूतः 
समानताओं का संकेत दे सकी । उसने जिन सिद्धान्तों का उल्लेख किया उनमें 
काव्य या साहित्य की मूल वृत्तियों या विशेषताओं का भी समाहार हो गया। 
उसका भव्यता का सिद्धान्त किसी विशिष्ट साहित्यिक रूप या प्रकार तक सीमित 
नहीं है। इसी प्रकार उसका भावावेश' का सिद्धान्त किसी प्रकार की नैतिकता 
की डोरी से नहीं बंधा है। भाषणकला (२॥८८००८) तथा काव्य के लक्ष्य 
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का भेद भी उसकी निर्मर दृष्टि का परिचायक है। इसी प्रकार त्रुटिहीनता' 
के सिद्धान्त का तिरस्कार (और उसे पूर्णता की कसौटी के रूप में अमान्य 
ठहराना) भी आलोचनात्मक प्रगति की दृष्टि से अत्यंत महत्त्वपूर्ण है । 
उसने जो काव्यात्मक विवेचना प्रस्तुत की उससे उसका यह भी आग्रह स्पष्ट 
हुआ कि किसी कृति का मूल्यांकन पहले से बने हुए नियमों को उस पर न घटाकर 
कृतिजन्य और तद्गत उत्क्ृष्ठता या कलात्मकता के आधार पर होना चाहिए। 
नियमों की महत्ता को अपदस्थ कर उसने क्रृति-विशेष को महत्ता प्रदान की । 

इस प्रकार यद्यपि लॉनजाइनस का प्रभाव बाद में पड़ा और बहुत कुछ 
सीमित रहा फिर भी उसकी महत्ता अरस्तू से किसी प्रकार कम नहीं है। 
यदि अरस्तू ने साहित्यिक कृति के अवयवों पर विचार किया तो लॉनजाइनस ने 
उसकी आत्मा को जानने की चेष्टा की। यदि अरस्तू की विचारणा-शैली 
विश्लेषणात्मक अधिक है तो लॉनजाइनस की काव्यगत (2 ८5४000 ) । 
लॉनजाइनस को जो प्राचीनों तथा नवीनों से समान संमान मिला वह अत्यंत 
उपयुक्त ही था। वह इसका सर्वेथा अधिकारी था। 


मध्ययुग 


मध्ययुग को पहले जितना अंधकार का युग' कहा जाता था, अब उसे 
उतना तमपूर्ण नहीं माना जाता। यह युग भी जिज्ञासा और महत्त्वपूर्ण सर्जना- 
त्मक, कलात्मक तथा साहित्यिक क्रियाक॒लाप का साक्षी है, करीब-करीब ईसा 
की पाँचवीं शताब्दी से छेकर लगभग पंद्रहवीं शती तक के एक हजार वर्ष के 
लम्बे समय (जिसके बाद कि पुनरुत्थान या ९८7०४५५१८८ का युग माना जाता 
है) का यद्यपि (साहित्य-समीक्षा के क्षेत्र में) इतना मौलिक महत्त्व नहीं है फिर भी 
उसका अपना ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य है। समीक्षा के जो सिद्धांत इस समय 
निःसृत हुए वे यद्यपि पूर्णतया स्वच्छंद चितन के परिणाम नहीं थे और यद्यपि 
उनकी भावना यग के साहित्येतर कारणों से प्रभावित और रंजित थी, फिर 
भी वे पूर्वकथित सिद्धांतों की पुनरावृत्ति मात्र नहीं थे। 
हर 2५ मै मै 

मध्ययुग के आलोचनात्मक क्रियाकलाप के संबंध में कुछ भी कहने के पूर्व. 
तत्कालीन परिस्थिति और उन साहित्यिक परंपराओं के संबंध में कुछ कहना 
आवश्यक है जो कि मध्ययुग के पूर्व की शताब्दियों से उसे प्राप्त हुईं । आगस्टस 
के समय से रोमन संसार में राजनीतिक और सामाजिक परिवतेन हुए, जब कि 
एक बड़ा साम्राज्य पतन की ओर अग्रसर हुआ। ईसा की प्रथम दो शताब्दियों 
के बाद व्यापक अराजकता का समय आया। इस बीच रोमन साम्राज्य पूर्वी 
(ग्रीक) और पच्छिमी (रोमन) दो टुकड़ों में टूट गया । पाँचवीं शताब्दी में 
आक्रमणों ने इस विश्वेंखछन को पूर्ण कर दिया, और ईसाइयत निषिद्ध रहने 
के स्थान पर शासकों का धर्म और राष्ट्र का धर्म बन गई । इस प्रकार योर्प 
की सभ्यता, योरुप का राजनीतिक स्वरूप बदल गया और प्राचीनता से नवीनता 
की ओर संक्रमण प्रवतित हुआ। इस उथल-पथल के फलस्वरूप रोम का महत्त्व 
लुप्त हो गया और पश्चिमी योरुप पर पाँचवीं शताब्दी के बाद अंधकार का 
अभेद्य पर्दा पड़ गया, जिसके साथ राजनीतिक अस्तव्यस्तता और मानसिक 
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पक्षपात का आगम हुआ । इस समय के बाद विद्या का ह्वास हो गया, प्राचीन 
ग्रंथ लप्त हो गए और रोमन शैक्षिक विधान का, जिसने कि पच्छिम (योरुप ) 
में प्राचीन अध्ययन के क्रम को बनाए रखा था, सहसा अन्त हो गया। 
ज्ञानाजंन की पूर्व परंपराएं नष्ट हो गई और बौद्धिक कार्यकलाप से लोगों के 
मन विरत हो गए। 
फिर भी अंधकार के इस युग में प्राचीन संस्कृति से संबंध कुछ-न-कुछ बना 
ही रहा और बिल्कुल नहीं टूट गया। रोमन स्कूलों के नष्ट हो जाने पर शिक्षण 
का कार्ये चर्चे या ईसाई धर्म ने अपने ऊपर ले लिया। विरोध के बावजूद भी, 
अन्त में उदार प्रवृत्तियाँ प्रबल हुई और पादरियों को अपने कार्य के उपयुक्त 
बनाने के लिए लौकिक विद्याओं को प्रोत्साहन दिया गया, यद्यपि इनमें थोड़ा 
रूपान्तर अवश्य हुआ। तथाकथित सप्त कलाए (व्याकरण, साहित्यशास्त्र, 
और तक॑ तीन ये और गणित, ज्यामिति, संगीत तथा ज्योतिष चार ये-- 
इस प्रकार सप्त कलाएँ) शिक्षा का आधार बनीं और ये सब धर्माभिमुख की 
गई । इस प्रकार मध्ययुगीन शिक्षा की नींव पड़ी, जिसके केंद्र ग्यारहवीं शती के 
अन्त तक मठ और चर्च के स्कूल बने रहे । इस स्थिति ने इस विद्या और शिक्षा 
को धार्मिक उद्देश्यों का अनुगामी बना दिया और उसका स्वतंत्र और स्वच्छंद 
रूप अक्षुण्ण न रह सका । इसके साथ ही साहित्य के प्रति प्रचलित धारणाओं 
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और भावनाओं का चचे द्वारा नियंत्रण होने लगा और उनमें परिवर्तन प्रस्तुत 
हुआ | साहित्य-संबंधी मध्ययुगीन मनोदृष्टि और सिद्धांतकथन की कुंजी और 
व्याख्या इसी (चर्च द्वारा नियंत्रण के) तथ्य में निहित है तथा इनकी सीमा 
त्रटियों और पूर्वग्रह के कारण भी इसी में मिलेंगे । 
)< >< »६ >< 
साहित्य-विकास के संबंध में सबसे महत्त्वपूर्ण बात यह है कि ग्रीक के 
स्थान पर लैटिन संस्कृति की आधारशिला बन गई। तीसरी शताब्दी के मध्य 
में लैटिन रोमन चर्च की भाषा बनी, इसलिए पश्चिमी योरुप की साहित्यिक 
भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो गई। फलतः पश्चिमी योरुप ने लैटिन सांस्कृतिक 
परंपराओं के साथ लैटिन को साहित्यिक माध्यम के रूप में स्वीकार किया और 
स्रीक विचारों से संबंधत्याग हों गया जो कि केवल सोलहवीं शती के पुनरुत्थान 
के समय पुन्र्जीवित किए गए। इसका परिणाम यह हुआ कि न केवल ग्रीक 
साहित्य की महान्‌ कलाक्ृठतियाँ प्रत्युत प्लेटो अरस्तू की साहित्य-संबंधी शिक्षाएँ 
भी अप्राप्य हो गई और आलोचनात्मक क्षेत्र में पथप्रदर्शन के लिए मध्ययुगीन 
लेखकों के वास्ते केवल लैठिन-ज्ञान का ही सहारा रह गया ।' ह 
किन्तु इतना ही नहीं, जिस प्रकार इस समय यूनान का साहित्यिक प्रभाव 

क्षीण हो रहा था उसी प्रकार साहित्यिक मामलों में क्लासिकल रोम का प्रभाव 
भी मंद पड़ रहा था। चौथी शताब्दी के अन्त तक लेटिन साहित्य से लोगों का 
व्यापक परिचय बना रहा, किन्तु इस समय के बाद से--राजनीतिक उथलू- 
पथरू के बीच--लैटिन संस्कृति के प्रसारण में गंभीर अवरोध उपस्थित हुआ, 
आगे आनेवाली शताब्दियों को केवल साम्राज्यवादी यग' के साहित्यिक मानदंड 

और प्रभाव प्राप्त हुए (जिनमें शेली या र्हिटोरिक्स का रंग प्रधान था) । 
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'रिपव्लिकन रोम' की रचनाओं से लोग अपरिचित ही रहे या ये रचताएँ अवि- 
ज्ञात ही रहीं तथा क्लासिकल” यूग की रचनाओं में से केवल वे ही सबसे 
अधिक पसंद की गईं जो ईसाइयत के विचारों के सबसे अधिक निकट थीं ओर 
इसलिए धार्मिक कार्यकलाप के काम की थीं । सबसे बड़ी बात यह हुई कि 
साहित्य-सिद्धांत-संबंधी वह महत्त्वपूर्ण व्यापक साहित्य भुला दिया गया जो कि 
रोम के क्लासिकल युग की विशेषता थी और जिससें प्राचीन कला तथा 
साहित्य के मूलभूत सिद्धांतों का आलोचकों द्वारा प्रतिपादन हुआ था। ऐसे 
सिद्धान्त जिनमें काव्य और गद्य दोनों के मूलभूत तत्त्वों की ठोस पकड़ थी 
और जो प्रक्रिया तथा रचना-विधान के संबंध में महत्त्वपूर्ण सूझ-बूझ देनेवाले 
थे और जो कि इस विशेष युग या समय में दृष्टि को निर्मल बना देते और सारे 
पश्चिमी योरुप के साहित्यिक इतिहास की प्रवाह-गति को ही महत्त्वपूर्ण ढंग से 
बदल देते ।' 
हि है 5८ ५८ 
यूनान और रोम की महत्त्वपूर्ण साहित्य-समीक्षा के लोप से स्वाभाविक 
और अनिवाय ही था कि इस यूग की आरम्भिक शताब्दियों में साहित्यिक बिचा 
विमरश और सिद्धान्त-प्रवर्तन में विशेष रुचि न दिखाई पड़ती । बल्कि यह काना 
ठीक होगा कि साहित्य की स्वतः भावना ही धूमिल और श्रान्त हो गई थी ! 
साथ ही नई परिस्थितियाँ यूनानी रोमन सिद्धांतों में विशिष्ट रूपान्तर प्रस्तुत 
कर रही थीं। साहित्य के संबंध में तत्कालीन प्रचलित भावनाओं के संबंध में यह 
है कि चर्च निस्संदेह रूप से व्यापक प्रभाव डाल रहा था, यद्यपि यह कहना ठीक न 
होगा कि प्राचीन साहित्यिक परंपरा के पूर्ण विश्वंखलव का उत्तरदायित्व चर्च 
२. वए086 एाशटंए65 ते दग0तीलते गहग ह।क्शूए णा [00 €४४७॥ 
ए88 69657 75609 बाते [052, जांगरीए शींकातशह एक) ५ पी।ही। 
00 ॥800९78 076८) तप गाते ए07घिग्ाहधय। | 0 ए्एी ७७७ै९। 
#47९ टॉट्डाटत ९ जआांडाता बा वओं5 ए9कएटपॉशा तेदा82, गाते 9ए8 07७ 
74277 6 ८0पा३8 ९ ० ॥ढाद्वाएं ॥07ए ॥70प200फ५0 टड़ाट।प) 
जिपा026.7 (हा । वाटाइएए एशापटांडआ- + 276 शी ०ता2८एकों 72॥ 956, 
]. ऐ. ले. औडए8, 9. 5.) 
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पर है। फिर भी इसमें संदेह नहीं कि चर्च ने साहित्य के सम्यक आकलन में 
आरंभ से ही बाधा उपस्थित की और इसका रुख अधिकांश में विरोधी था। 
इस स्थिति का कारण लैटिन धर्मप्रचारकों (£५४॥९१$) के वे उदगार थे जो कि 
आरंभिक धामिक जोश की लहर में निकले और जो बाद के युगों को निश्चित 
'फतवा' के रूप में सौंपे गए। तरतूलियन ने साहित्य को खुदा की नजरों मे 
बेवकफी' बताया । उसने साहित्य की धामिक, नैतिक तथा मनोवैज्ञानिक आधारों 
पर भर्त्सना की और कहा कि एथेन्स का जेरुसलम से क्या नाता ?' इसी प्रकार 
जेरोम, अगस्टाइन और ग्रेगरी ने साहित्य की निदा की। जेरोम ने काव्य को 
शैतान का भोजन' कहा और ग्रेगरी का कहना है कि “ईसा की प्रशंसा उन्हीं 
अधरों से नहीं की जा सकती जिनसे कि जोव की प्रशंसा | इस प्रकार इस तरह 
के उद्गारों ने पूरे मध्ययूग में साहित्य को अमर्यादित करने की दरलीलें 
प्रस्तुत कीं, यद्यपि व्यवहार में ऐहिक साहित्य (नाठक के अतिरिक्त ) का पूर्ण 
बहिष्कार कभी संभव न हो सका । 

इस भ्रकार साहित्य के प्रति ऐसी धारणा प्रचलित हुई जिसे कि चचे 
ने इन आरम्भिक शताब्दियों में आश्रय दिया और प्रोत्साहित किया । यदि केवल _ 
चर्च के इन उद्गारों की ही बात होती तो चर्च का रुख स्पष्ठ हो जाता और 
ठीक से समझ में आ जाता, किन्तु क्लासिकल साहित्य की महत्ता की भावना जो 
कि मन में अत्यंत गहरी थी स्थिति को जटिल बना रही थी। बात यह थी कि 
जेरोम, अगस्टाइन, तरतू लियन जैसे व्यक्ति,जो कि इस साहित्य के गुण और शक्ति 
से परिचित थे, इस ऐहिक साहित्य का साहित्यिक नहीं प्रृत्युत व्यावहारिक दृष्टि 
से चर्च की सेवा में उपयोग करना चाहते थे, और ऐसा करने के लिए दलीलें पेश 
कर रहे थे। फलतः आरम्भिक विरोध के होते हुए भी ग्रीक और रोमन साहित्यिक 
परंपरा का मान बहुत कुछ बना रहा, उसके साहित्यिक सौन्दर्य का कुछ-न-कुछ 
आस्वादन किया जाता रहा और सबसे बड़ी बात यह कि शैक्षिक तथा व्यावहारिक 
कार्यों के लिए उसकी उपयोगिता मान्य हो गई। 

इसके साथ ही परिवरतित परिस्थितियाँ नए साहित्यिक आदर्शों और 
रूपों को सामने प्रस्तुत कर रही थीं, जिनका कि प्राचीन साहित्य से कोई संबंध न 
था और जो ग्रीक-रोमन साहित्यिक परंपरा को निश्चित रूप से प्रभावित तथा 
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रूपान्तरित कर रहे थे । बाइबिल-साहित्य के साहित्यिक सौन्दर्य की जो चर्चा अब 
होने लगी उससें सबसे पहले इस प्रवृत्ति के दशन हुए। यह बाइबिल-साहित्य अब 
तक सामान्यतया प्राचीन आलोचना की सीमा के बाहर ही रहा। इस क्षेत्र में 
जेरोम की प्रेरणा ही मुख्य रूप से काम कर रही थी। वह बड़े उत्साह से धर्मगीतों 
(59775 ) के सामंजस्य, 'सालोमन के गीत' की शालीनता और जाब' की 
पूर्णता की चर्चा करता है। उसने इस प्रकार बाइबिल-साहित्य की उन साहित्यिक 
विशिष्टताओं को सामने रखा जिनकी ओर अभी तक लोगों की दृष्टि नहीं गई थी। 

इस प्रकार साहित्यिक सीमा के अन्तगेंत बाइबिल-साहित्य के समावेश से 
साहित्यिक दृष्टि और परिधि को जो व्यापकता प्राप्त हुई उसने साहित्य की 
परंपरागत भावना को काफी प्रभावित और रूपांतरित किया और उसे 
व्यापक बनाया । ईसाई धारमिक साहित्य के आगमन ने--जो तीसरी शताब्दी 
से सातवीं शती तक फलछा-फूला और जिसमें क्लासिक साहित्य के मानदंडों से 
पृथक तत्त्व संनिविष्ट थे--इसे और भी अप्रत्यक्ष रूप से रूपान्तरित किया। 
यह साहित्य आरंभ से ही चर्च के अधीन रहा और उसकी सेवा में रूगा रहा। 
बाइबिल की कथावस्तुओं का महाकाव्यों के लिए उपयोग क्लासिकल परंपरा 
से सवेथा पृथक्‌ नए प्रयोग का संकेत है । इसी प्रकार अन्य साहित्यिक संभावनाएँ 
भी उद्घाटित हुई (जैसे गीत, नया छंद-विधान ) । 

इस प्रकार मध्ययुगीन धामिक भावना ने पूरे साहित्य पर व्यापक प्रभाव 
डाला। फलरूत: मध्ययुगीन समीक्षा-सिद्धान्त भी धामिकता से अनुरंजित हो 
गए और काव्य-सिद्धान्तों की चर्चा में धर्माभिमुख आलोचना की विचारधारा 
की झलक आने लगी। वोकेशियो के काव्य-समर्थन में धर्माभिमुख आलोचना 
स्पष्ट रूप से मिलती है। उसका कहना है कि काव्य और धर्म एक हैं: में 
कहता हूँ कि धर्म और काव्य को एक ही चीज कहा जा सकता है, जब कि उनका 
वस्तुविषय एक होता है। में यह भी कहता हूँ कि धर्म ईश्वर के काव्य को 
छोड़कर और कुछ नहीं है । 

है >< हर >< 
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अन्योकिति या अन्यापदेश ( 3]009079) को साहित्य के क्षेत्र में जो स्थान 
दिया गया वह इस युग की नवीन उद्भावनाओं में सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है, 
क्योंकि इसका समीक्षा-सिद्धांत पर बड़ा व्यापक प्रभाव पड़ा और फलूत: स्वतः 
इससे एक और सिद्धान्त उद्भूत हुआ। काव्य के अवयवीय तत्त्व के रूप में 
अन्योक्ति की भावना प्राचीन साहित्य-सिद्धान्त का कभी अंग न थी । सम- 
कालीन साहित्यश्ञास्त्री 'नरत्व का रूपक' ([2९०४०४०७४०४७ ) के चलन को 
बढ़ावा दे रहे थे, और बाद में अन्योक्ति की प्रवृत्ति को ईसाई लेखकों से प्रोत्साहन 
प्राप्त हुआ, जो अन्तर्मुखी प्रवृत्ति के थे और जिनका रुझान गोचर लोक के पीछे 
छिपे हुए दूसरे लोक की ओर था । ऐसी परिस्थितियों ने इस समय साहित्यिक 
रचनाओं के बीच अन्योक्ति के आगम को प्रेरणा दी। आगे चलकर अन्योक्ति 
के इस आन्दोलन ने पूरे साहित्य को प्रभावित किया । 

कितु जहाँ इन आरंभिक शताब्दियों में अन्योक्ति की ओर रुझान रक्षित 
हो रहा था वहाँ यह विचार भी धीरे-धीरे निर्मित हो रहा था और पनप रहा था 
कि समस्त साहित्य में अन्योक्ति का तत्त्व सन्निविष्ट रहता है। अपने पवित्र 
और धार्मिक साहित्य की व्याख्या के संबंध में चर्च द्वारा गृहीत उपायों के फल- 
स्वरूप अन्योक्ति-संबंधी यह विचार धीरे-धीरे अंकुरित और पुष्पित हो रहा था। 
धीरे-धीरे यह अन्योक्तिपरक व्याख्या बाइबिल-संबंधी व्याख्या की मान्य और 
स्वीकृत शैली बन गई, जिसमें बाइबिल की अभिधामूलक, वैयक्तिक ( प५८आ ) 
और नैतिक-जिसे जेरोम, अगस्टाइन, ग्रेगरी आदि ने अपनाया-तेहरी व्याख्या : 
होती थी। यह शैली बाइबिल्‍ल-संबंधी रचनाओं तक ही सीमित न रही। 
वर्जिल की रचनाओं में छोगों को छिपे हुए अर्थ दिखाई पड़ने छगे थे। 'कांटी- 
नेन्शिया वर्जिलियना' में फुलगेंटियस (छठी शताब्दी) ने वर्जिल के 'एयनीड 
की मानव-जीवन के प्रतीक रूप में व्याख्या की थी। यह ईसाई वैयाकरण द्वारा 
ऐंहिक काव्य की व्याख्या में अन्योक्तिपरक पद्धति के प्रयोग का प्रथम योजनाबद्ध 
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रूप था। इस प्रकार व्याकरण इस भावना द्वारा साहित्य-समीक्षा के निकट 
आया कि काव्य के पाठों में अभिधात्मक तथा अन्योक्तिपरक अर्थ स्वभावतया 
विद्यमान रहते हैं और इनकी व्याख्या होनी चाहिए । यहाँ व्याकरण उस मनो- 
दृष्टि के साथ उपादान-रूप में संयुक्त हुआ जो कि धर्म के व्याख्याता-रूप में 
चर्च के धर्माधिकारियों और मध्ययुगीन धर्माचार्यों का था कि यह सृष्टि 
ईदइ्वर की प्रतीकात्मक पुस्तक है, यह संसार वह खोल या आवरण है जिसके 
भीतर आन्तरिक अर्थ रहता है, या यह छिपे हुए अर्थ का आवरण है या उच्च 
अर्थ का निम्न प्रतीक है । 

इस प्रकार इन आरंभिक शताब्दियों में इस सिद्धान्त का प्रवर्तेत हुआ कि 
समग्र साहित्य की अन्योक्तिपरक व्याख्या की जा सकती है। इससे इस विचार 
का उद्भूत हो जाना या इस स्थिति पर पहुँच जाना कि अन्योक्ति समस्त साहि- 
त्यिक सजजना का अंग है कोई कठिन बात न थी। अन्योक्ति-संबंधी “इस सिद्धान्त 
ते--जो कि ग्रीक रोमन परम्पराओं से सर्वथा पृथक्‌ था--मध्ययुग' पर ऐसी 
गंभीर छाप डाली जैसी कि किसी अन्य वस्तु ने न डाली, जो कि इसे विरासत 
रूप में प्राप्त हुई थी। इसका मूल चाहे इन आरम्मिक शताब्दियों की कतिपय 
बौद्धिक प्रवृत्तियों में खोजा जा सके फिर भी सिद्धान्त-रूप में इसकी मान्यता 
चर्च के अपने रुख या अपनी भावना के प्रभाववश ही निस्संदेह प्रतिष्ठित हुई थी 
ओर जो कि आनेवाली पीढ़ियों के शिक्षण में महत्त्वपूर्ण योग देनेवाली थी। आगे 
चलकर यह सिद्धान्त काव्य की मध्ययुगीन' भावना में स्थान प्राप्त करनेवाला था 
और रचित काव्यों को अपने रंग से रंजित करनेवाला था। इस संबंध में पेट्राक 
का यह कथन कि अन्योक्ति समस्त काव्य का प्राण है अत्यंत महत्त्वपूर्ण है । 
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श्ए९ढ पाइचात्य-्समीक्षा-सिद्धान्त 


यह कहा जा सकता है कि प्रतीकात्मकता का अहण सामान्य रूप में 
मध्ययुगीव (व्याकरण, साहित्य-सौंदर्य, धर्म-संबंधी) विचारधारा का मुख्य 
सूत्र था, जिसका काव्य-सिद्धान्त पर गहरा प्रभाव था। साहित्यिक रचना 
के संबंध में मध्ययुगीन प्रतीकात्मक सिद्धान्त का प्रसिद्ध उदाहरण दांते का वहु 
पत्र है जिसे कि उसने कैन ग्रेंडी डेला स्काछा को अपनी रचना डिवाइन कमेडी' 
की व्याख्या करते हुए लिखा था और जिसमें धामिक व्याख्या के उदाहरण का 
अनुकरण करते हुए उसने न केवल अभिधात्मक अर्थ की अपितु तीन उच्च 
अर्थो--प्रतीकात्मक, आध्यात्मिक और वैयक्तिक या नैतिक--की योजना की। 
हम कह सकते हैं कि यह स्वाभाविक स्फ्रण से लिखित धारमिक कविता की 
व्याख्या और समर्थन में धामिक पद्धति का उपयोग है ।' 
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सध्ययुग १२५ 


इन शताब्दियों में का के रूप में काव्य की भावना धूमिल पड़ गई थी 
और अस्पष्ट हो गई थी। स्वतंत्र वस्तुविषय के रूप में काव्य का अध्ययत--- 
जिसके कि अपने सिद्धान्त ह--बंद हो गया था। फलतः पोयटिक्स'-जैसे 
ग्रंथ अब इस समय नहीं मिलते हैं। काव्य के संबंध में जो भी विचार हुआ वह 
स्वतंत्र रूप में नहीं प्रत्यृत उसे अन्य विद्याओं की शाखा मानकर । इसका संबंध 
व्याकरण के साथ--शुद्ध अभिव्यक्ति के पथ-प्रदर्शन के रूप में--जोड़ा गया । 
सामान्यतया काव्य की भावना र्हिटोरिक' (२॥८४००४८) की शाखा रूप में हुई । 
पहली शताब्दी के कवि उत्साह के साथ वाकपटुता की युक्तियों की साधना करने 
लगे। वक्‍ताओं ने कवियों का अनुकरण किया और कवियों ने वक्‍ताओं का । इसके 
साथ 'र्हिटोरिक' को केवल शैली के विचारार्थ सीमित किया जाने लगा और 
इसमें काव्यशैली तथा भाषण-शैली या गद्य दोनों का समावेश माना जाने लगा । 
इस प्रकार काव्य पद्यमय र्हिटोरिक' माना जाने रूगा और 'र्हिटोरिक' ने 
कुछ रूपों में आरम्भ के काव्यशास्त्र (20०४०) का कार्य अपने ऊपर ले लिया । 
संक्षेप में पूरे मध्ययुग में र्हिटोरिक ने काव्य को अपने में आत्मसात्‌ कर 
लिया और काव्य का अध्ययन तात्त्विक महत्त्व की बातों को छोड़कर तत्कालीन 
र्हिटोरिक-संबंधी शिक्षाओं तक सीमित रह गया । 

कतिपय सामान्य कथनों से अधिक काव्य-सिद्धान्त के विषय में कुछ न 
कहा गया, यद्यपि कतिपय साहित्यिक रूपों (07775) के विषय में जो कुछ 
कहा गया वह अधिक महत्त्वपूर्ण है। कमेडी (सुखान्त) और ट्रेजेडी (करुण 
नाटक ) की जो परिभाषाएँ दी गई उनका प्रभाव सोलहवीं शती के पुनरुत्थान 
(००725970८८) तक बना रहा द्वेजेडी (करुण नाटक ) “विपत्ति में पड़े उदात्त 
(या अर्धदेवी ) पात्रों की कथा है या कामनवेल्थ या राजाओं की दुःखसमय कथा 
है। £24८ छंद में छोक-प्रचलित शैली में सुखद अन्त से युक्त कथा' कमेडी 
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२१२६ पाश्चात्य-पमीक्षा-सिद्धाव्त 


(सुखान्त ) मानी जाने छगी । इस भावना ने बारहवीं शती में एक नए साहित्यिक 

रूप-मध्ययूगीन कमेडी-को जन्म दिया जो छंदबद्ध कथा के अतिरिक्त और कुछ 
ने था। कमेडी (सुखान्त) के लिए यह भी कहा गया कि यह कथा है जिसमें 
'देनिक जीवन संबंधी विविध शिक्षा हैं जिससे जीवन में जो कुछ उपयोगी है और 
जिससे बचना चाहिए, सीखा जा सकता है।' साथ ही कमेडी जीवन का 
अनुकरण है, रीतिनीति का दर्पण और सत्य की प्रतिमूर्ति है।' इस प्रकार 
यह परंपरा चली कि ट्रेजेडी (करुण) में 'राजकुमारों के दुःखमय पतन" की कथाएँ 
रहती हैं और कमेडी (सुखान्त) में साधारण लोगों की कथाएँ हैं, जिनका अन्त 
सुखमय होता है। इस प्रकार नाट्यरूपविहीन मध्ययुगीन ट्रेजेडी (करुण ) 
गर कमेडी (सुखान्त) के आविर्भाव का पथ प्रशस्त हुआ। 


फ्ा हर का 
४ ५ रत 


के 

सध्ययुग पर जिन विचारकों के सिद्धान्तों का व्यापक प्रभाव पड़ा है उनमें 
प्लाटिनस मुख्य है। उसके बिचारों को नवप्लेटोवाद' (८०-१९! 
का नाम दिया गया है। 

प्लाटिसस का दर्शन सत्‌ (3070४) का द्शत है जो उस परम दैवी एक 
से निःसृत होकर उसी में मिल जाता है। यह संसार आभास है और वास्त- 
विकता उस परम एक में है। आत्मा, बुद्धि, एकत्व--एक प्रकार की त्रयी' 
(7'गाश८9)--आणविक (2ै००0८०»77८) और विराट (2५(३८८०८०पांट) 
पक्ष तथा प्रतिपक्ष रूप में इस संसार की वैयक्तिक वस्तुओं में समस्त संसार में, 
तथा उस परम में प्रकट होते हैं । वस्तुतः हमारी चेतना के आन्तरिक परिज्ञान 
से स्तरयुकत या श्रेणीयुक्त विश्व का प्रसार होता है । दैवी आत्मा संसार की 
ओर देखती हुई इसकी सर्जना करती है और इसे आधार देती है। बुद्धि की 
ओर देखती हुई आत्मा बुद्धि के विचारों को, संसार के रूपों को, प्रतिबिम्बित 
करती है और बुद्धि उस एक को देखती हुई एक में अतिक्रमण कर जाती है, जो 
कि सत्‌ या रूप का मुख्य सिद्धान्त है, जो प्रथम वस्तु है और इसलिए शिव हे। 
वह एक इतना शुद्ध और सरल है कि हम उसकी भावना केवल सृक्ष्मतया 
नकरात्मकता के द्वारा ही कर सकते हैं । 


4०787) 


सध्ययरा ५२७ 


सौंदर्य से संबंधित मनोदृष्टि ऐसे उद्गारों में छक्षित होती है। एकत्व 
ही आधारशिला है जिस पर सौंदये प्रतिष्ठित होता है, विचारात्मक रूप 
(46४ #0०:7४) वस्तुओं में एकता छाता है। विचार एकत्व (0079) है । 
एकत्व का सिद्धान्त ही सब वस्तुओं का घारणकर्ता है। 'एकत्व के गुण के कारण 
ही सत्ताधारी सत्ताधारी हैं।“कौन-सी चीज, एक चीज, एक या इकाई के रूप 
के बिना बनी रह सकती है। एकता-विहीन होने पर वह चीज वह नहीं रह 
जाती है जो कि वह कहलाती है। इकाई या एकता के रूप के बिना फौज 
नहीं; सहगान झुंड को एक चीज होना चाहिए, यहाँ तक कि मकान और 
जहाज भी एकता की माँग करते हँ--एक मकान, एक जहाज; एकता चली 
जाने पर एक भी नहीं रह जाता । पेड़ और पशु को लीजिए। भौतिक रूप 
एकता में रहता है। टुकड़ों के ढेर में नष्ट होकर वस्तुओं ने अपने अस्तित्व को 
खो दिया, जो पहले था वह अब नहीं है। इसकी जगह दूसरी वस्तुओं ने ले ली --- 
जिनकी कि अपनी एकता है ।' 
जहाँ विचारात्मक रूप ([6८० #06गा) का समावेश हुआ वहाँ दसने 
अव्यवस्था को सहकारिता में बदल दिया। इसने पूर्ण को सामंजस्यपूर्ण संवद्धता 
दे दी, क्योंकि विचार (0०2) एकता या इकाई ((॥00) है, और जिसे 
यह (विचार ) ढालता है उसे एकता प्राप्त ही होनी चाहिए, जहाँ तक कि अनेकता 
इसे प्राप्त कर सकती है। 
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और जो इस प्रकार एकता में संबद्ध कर दी गई है,'उस पर सौंदर्य अपने को 
सिहासनस्थ करता है, अपने-को उसी प्रकार अंग में ढालता हुआ जिस प्रकार कि 
अगी में । इस प्रकार उदाहरणतः अपने अंगों से युक्त मकान में कलात्मकता 
द्वारा प्रदत्त सौन्दर्य है और उस एक पत्थर में भी जिसे कि कोई प्राकृतिक गुण 


9 ५ क्र 


सोंदय 


शक । 


हि र्ँ 
और 


इस प्रकार प्लाटिनस का एकता पर जो आग्रह है उसकी भावना, अंगों 
या अंजश्ञों की अनेकता तथा विविधता पर व्यवस्था स्थापित करनेवाले सिद्धांत 
के रूप में की जा सकती है। यह व्यवस्था इन्हीं अंगों या अंशों की अनेकता तथा 
विविधता के बीच से प्रकट होती है । 

यदि केवल एक ही सत्‌, शिव और सुंदर है और जब कि कोई वस्तु बिना 
एक हुए अस्तित्व ही नहीं प्राप्त कर सकती तो फिर संसार में विद्यमान अशिव 
तथा असुंदर की कैसे व्याख्या हो । नव-प्लेटोवाद (४९०-०?४६०7४ था) के अनु 
सार अशिव या असुन्दर वस्तुत: स्वतः कुछ नहीं है किन्तु यह अपने को अभाव के. 
रूप में प्रकट करता है अर्थात्‌ उस वस्तु का अभाव जिसे कि वहाँ होना चाहिए। . 
प्लाटिनस के अनुसार वस्तु (१/४६८८।) अनेकात्मकता है विश्यृंखलन तथा असत्‌ 
का सिद्धांत, नकारात्मकता या अभाव जिसे कि वह परम 'एक' रूप और सत्ता. 
प्रदान करता है। प्लाटिनस ने वस्तु (/४६४८०) को रूपविहीनता का सिद्धान्त 
बना दिया। असुंदर वस्तु वह है जो पूर्णतया रूप द्वारा अर्थात्‌ तक॑ द्वारा वश में 
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नहीं की गई है, विचारात्मक रूप (7629 90779) के प्रति सभी बातों में 
पूर्णतया समर्पण न करनेवाली वस्तु (7/३६४८४) है ॥' 

प्लाटिनस यद्यपि भौतिक सुन्दरता से विरत होने की बात करता है, 
उसको प्रतिकृति या नकलरू कहता है, फिर भी उसे सर्वथा निन्‍्दनीय नहीं बताता । 
भौतिक सौन्दर्य से उस परम के सौन्दय का ध्यान प्राप्त करना चाहिए : जिसमें 
शक्ति है उसे अन्तर्मुखी हो जाना चाहिए, अपने में चला जाना चाहिए, उन सब 
वस्तुओं का त्याग करते हुए जो कि नेत्रों से जानी जाती हैं। भौतिक सुंदरता 
से सदा के लिए विरत होते हुए जो कि एक समय उसे आनंददायिनी थी। जब 
कि वह सौन्दर्य की उन भंगिमाओं को देखे जो कि शरीर में प्रकट होती हैं, 
उसे उनके पीछे न दौड़ना चाहिए। उसे जानना चाहिए कि वे नकल हैं, आभास 
हैं, छाया हैं और उस (परम की) ओर जल्दी आगे बढ़ना चाहिए जिनके विषय 
में वह कह रही हैं । 

'कौन ज्यामिति का ज्ञाता या गणितन्न प्रत्यक्ष वस्तुओं में छक्षित सारूप्य, 
(99५777760725 ) तादात्म्य और व्यवस्था के सिद्धान्तों में आनंद प्राप्त करने 
से वंचित रह सकता है। गोचर संसार में फैली हुई सुंदरता को देखता हुआ--- 
इस विराट व्यवस्था, अपनी दूरी के बीच भी जिस रूप को तारे प्रदर्शित 

करते हँ--निशचय ही कोई ऐसा मूढ़ न होगा, ऐसा असंवेदनशील न होगा कि 


नली तर 
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जो इन सबके चितन में न लग जाय और विरादता से उदभत ऐसे महान इन सबके. 
विचार में पज्य भाव से आकान्त न हो जाय | 
हसी प्रकार प्लाटिनस कला को भी त्याज्य नहीं कहता और उसको उचित 
स्थान देता है। प्लाटिसस का कलाकार केवरछ दोहरी नकरू--अनकति की 
अनकृति--का खष्टा नहीं है जेस। कि बह प्लेटो की दृष्टि में है । उसे सामान्य 
से अधिक देंवी प्रकाश प्राप्त होता है। उसे देवी बद्धि से तादात्म्य प्राप्त 
होता हैं, उसे परम सत्ता की सुन्दर वास्तविकता की अनुभूति प्राप्त होती है 
“फिर भी कलाओं का इस कारण तिरस्कार न किया जाना चाहिए कि वे 
प्राकृतिक वस्तुओं के अनुकरण द्वारा सर्जन करती हैं। क्योंकि सबसे पहले 
परे प्राकृतिक वस्तुएँ स्वत: अनुक्ृति हैं। फिर हमें यह मानना चाहिए कि ये 
_(कलाएं ) देखी हुई वस्तु की कोरी प्रतिकृति ही नहीं देतीं किन्तु उन विचारों 
(0098$ ) तक जाती हैं, जिनसे कि प्रकृति (स्वतः) प्राप्त करती है और फिर 
यह कि उत्का अधिक कार्य उनका अपना है। वे सौन्दर्य को ढालनेवाली हैं. 
और बहाँ सौन्दर्य प्रदान करती हैं जहाँ कि प्रकृति में उसका अभाव होता है! ।" 


मल ८१तारा माफ949/428। 








५४७७॥७७आाआ 'तधण! (आता: ॥# 4२ >दछलत+८ ७०6 


#0ए0980 8९07%ढऑटॉंडए 67 #शश्रक्ाएंशा ००७ शि। 0 एक 
[भंटब्ा8 पाल क0 08. एटा, ए०077९99070060685 शत कगमादए6 
0६7 00त९४ 5ठफ75९6४ए८ते छ.. शांधील पांगड5$ 2.....-: 5ए/6पए 70 076 
88227 9 ९ [0४८॥7655. 80780 9 06 0४0 6 86६086--+ 8 एशश 
०7त827॥785$9, 7१९ [079 जप) 6 8878. ७९४७० 0 ४0% ४6700॥6- 
7289. ती8ए9ए--007९. ८०एै१ 96 ४०0. वणा-ज्राए8४6, $0 77770ए०046, 
988 70 ६0 96. 760 छए थी ६25 ६0 ४#200॥8८000, 2ण्ते 87977०4 
9ए एइलएटालए ३ए९ ग0 86 70प९7४ 6 #॥ 5, 80 हुए, 59४पाह 
कि0श 78: 27९80688 + (ते ए?. 7). 

- + 5चता] 6 708 8 ॥00 (० 76 5॥89080 00 प।8 870फ070 7४ 
(०७ ाल्या० फए फ्शोकाएा 0 गरक्रापाश 60]6९७४ $ 00. ६0 7०9 
७१, 7686९ ग्धापादं,. ठोॉजुब्ट8 00. पीढार३८ए८०४ फजोड 005 ; 6७70 
९ ॥7090 ;९८० 72८ (74: प९ए ( 6 ढ708 ) ह/एड 70... 7876 ई6८०70- 
तृपव्सका 6 पाल. फराहु 8०ला पा 8०. >ब्दोंट ६0 6. खतंदओं 4007 
जोएंदीा 704४८ तैल्रएट३,. बण्ते,. पिएा०८ 7707०, 7४: एएल। 0 एथेए 


मध्ययुग १३९ 


इस प्रकार कला का देवी से संबंध जुड़ जाता है और कला एक प्रकार से 
उस परम का प्रवेशद्वार बन जाती है। इस उद्गार के आधार पर विद्वान 
प्लाटिनस को सर्जनात्मक कल्पना का प्रथम विचारक कहते हैं। 

प्लाटिनस ने नेसगिक सौन्दयें और कला-प्रदत्त सौन्दर्य की तुलना तथा भेद 
की व्याख्या भी की है: 

“मान लीजिए कि दो पत्थर के टुकड़े बराबर पड़े हैं। एक में कोई शकल 
नहीं है, कला द्वारा बिल्कुल अछूता, दूसरा कलाकार के हाथों द्वारा बड़ी 
सूक्ष्मता से ईश्वर या आदमी या कला के देवता की मूर्ति रूप में खचित है, 
तस्वीर नहीं किन्तु ऐसी सर्जना जिसमें तत्क्षण की कला ने सारी सुन्दरता भर 
नल 

अब यह अवधदध्य लछक्षित करना चाहिए कि कलाकार के हाथों द्वारा रूप 
के सौन्दर्य को प्राप्त पत्थर, पत्थर के रूप में सुन्दर नहीं है--क्योंकि इस प्रकार 
तो अनगढ़ पत्थर भी उतना ही सुखद होगा--प्रत्युत कला द्वारा समाविष्ट रूप 
या विचार के कारण यह्‌ रूप वस्तु या उपादान (४७४८०) में नहीं है । 
यह पत्थर में प्रविष्ट होने के पहले कलाकार में है ।” 
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पहले से विद्यमान पत्थर सत्‌ है और उसका अपना रूप है, उसकी एकता 
हैं और सौन्दर्य है। किन्तु कला का सौन्दर्य उस सत्‌ पर, रूपहीन उपादान 
पर या उस सरल अनगढ़ सामग्री या वस्तु (१/७६४८४) पर विचार की छाप 
है-+छाप पर छाप या (प्राथमिक) रूप पर रूप । 

प्लाटिनस के विचारों में कला, सौन्दर्य आदि के सिद्धान्तों को प्रदशित 
करते हुए यह न भूलना चाहिए कि प्लाटिनस की विचारधारा न सौन्दर्य 
सिद्धान्त के रूप में और न कला-सिद्धान्त के रूप में शुरू होती है। प्लाटिनस का 
सिद्धान्त मुख्य रूप में और मूलतः: ईश्वर तथा संसार, सत्‌ और चेतना का 
सिद्धान्त है और केवल प्रासंगिक रूप में इसमें कछा को स्थान मिला है। 
प्लाटिनस का विचारतंत्र उस देवी या परम एक की ओर ऊपर बढ़ता हुआ 
संसार की विविधता का अतिक्रमण कर जाता है और उस एकता या एक की 
प्रतिष्ठा करता है जिसकी सावना केवछ नकारात्मकता के द्वारा की जा सकती 
है । संपूर्ण अस्तित्व के प्रकाश-स्रोत के धारणकर्ता के रूप में देवत्व या उस 
देवी एक' पर आग्रह द्वारा नव-प्लेटोवाद और प्लाटिनस के दर्शन ने सौन्दर्य 
शास्त्र में अपता योगदान दिया । इस देवत्व के संयोग के कारण ही कोचे ने 
कहा कि यह सिद्धान्त केवल सौन्दर्यवाद नहीं प्रत्यूत उससे अधिक है---रहस्य- 
वादी आतिशय्य, आलोचना से परे असीम में आरोहण । 

६ >६ >< हर 

प्लाटिनस की विचारधारा प्लाटिनस के समय से लेकर मध्ययुग के अंतिम 
चरण तक, विशेषतया ईसाई दाशनिकों के बीच, चलूती रही। सेंट अगस्टाइन 
इससे भरी भाँति परिचित था। सेंट अगस्टाइन से नौ सौ वर्ष बाद 
टामस अक्विनस ने ईसाई विचारधारा को प्रभावित किया और उसे एक 
मोड़ दिया । उसने विचारधारा को प्लेटोवीय रूपों के क्षेत्र से अरिस्टाटिलीय 
प्राकृतिक तथ्यों के अनुभव के संसार की ओर मोड़ दिया, फिर भी यह 
ऊपर की ओर अतीच्द्रिय तथ्यमूलक बैयक्तिक ईश्वर की ओर इंगित करने- 
वाला संसार था,...प्लाटिनस का बहिर्गत उद्भव का सिद्धान्त (76०८५ 
027097987700 ) ,ख्रष्टा तथा सृष्टि के बीच सतत क्रम का सिद्धान्त, मुल्यों का 
एक-दूसरे में मिलते जाना, अक्विनस के अरिस्टाटिलवाद में ईश्वर और 
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उसकी कृतियों के बीच स्पष्ट भेद तथा आग्रह द्वारा हटा दिया गया है। हमारा 
ईइवर का परिज्ञान जो (ईश्वर ) कि सुन्दर का स्रोत है किसी प्रकार के आध्या- 
त्मिक या सृक्ष्म रंग या रंजन द्वारा नहीं उपलब्ध होता है, जैसे कि उदाहरणतः 
रंगमंच के अन्दर से झीने पर्दे के बीच से रुक्षित प्रकाश का, प्रत्युत उस 
परम के हाथों की अलग-अलग कृतियों के स्पष्ट परिज्ञान या तक द्वारा प्राप्त 
होता है ।' 

हमें अक्विनस या इसी प्रकार मध्ययुग के किसी भी धर्मशास्त्री की कृतियों 
में सोन्दर्य या कला का कोई स्पष्ट पूर्ण सिद्धान्त-कथन नहीं मिलता। अक्विनस 
की सौन्दय्ये-संबंधी उक्तियों में हमें आध्यात्मिक नाम के रूप में सौन्दर्य" की 
चर्चा मिलती है । सौन्दर्य रूप और बुद्धि (या ज्ञांन ) में होता है और 
इसलिए मुख्यतया चितनशील या मननशील जीवन में । उसका कथन 
है कि वे चीजें सुन्दर हैं जिनका परिज्ञान आनंद के साथ होता है' । अक्विनस 





२. / वठकाब8 कैतुपा॥95 एप्राएल्ते ६76 760०ट09%007 6 (7४8- 
एं0 7069[07ए57८8 #077 (76 8007८ इढक्काए] ए07086% 0६ 0778 ६0 ७7 
25004, 4॥7ए6ता4९ए. 65०९श४ंट्ाटटत छएठधात 08 ४४ए४७ 5पएॉ०8- 
एईद्ा083,.. 40 88 9 फऋ०ठ्ाते, 00एफ6ए८८, ररिवा 920फ7ढ्त पुफ३/ते$ ६० 
2 (7&703227/66९07/2/ए7 $प०5६877009४6 27 [76080094% (506. ॥४6 ए65४77/॥0 
(7९0%ए 06 &४0६&74009, 8 ६2607%ए 0 ८००07शप्ा/ए 7262४ ८८६४(:०0४ 
बाते ट&॥ा6त, 8 94078 07 एक प८5, २8 5पा००787/6९वें 0 ६76 (४४5४४४7 
50007 4758090 07 है त्॒पं४488 95ए ॥ ढ्य[>720८ ताइएंटाठ्ा 92#चजरढा 
(>0व 28०० 5 ७ठ6%72$8. (0ए #7767060807 0६ (500, (96 ४07/८९ 
06 ६7९ फैल्बफापिं, 48 00 9ए - था दंतवे 60 लगा: शुजंसापकों 0: 
2080738८076 8प्र्पिक््०७0, 3$, [07 050870८९, ०7 ॥8706 08 870 शाए&४ 
8326 56९४ +970प80 9 इथप०९७ टफाशंए0, >प. 99 2 एॉआ: 2|०7००९६7- 
38079 07, बात #९68807728. 70079, 7९ $९एक:8९ 0775 067 5 
ँबणव. ? (50 26) 

२... फैडबणए ऊैडीणाह8 ६0 ई0४7 2०वें गशा2९7०९, बात 067०6 
976८7706077ए ६0 ए6 ८07थगा[ 4078 8. ”_ (॥00 27) 

३... ऊैटबणतणणिं 7725, 6 58०७, 86 0036 जता 806 ॥|०0॥6- 
ग्व्णवेध्व पा0 [2848प07९ . . “.. (7070., 27) 


१३४ पाइचात्य-समीक्षा-सिद्धान्त 


ने अपनी इस परिभाषा को अन्‍्तर्मुखी मोड़ दे दिया, आत्मपक्ष (5प्रागु:८पं४८) 
से रंजित कर दिया। यहाँ हमें वह मूल विचार मिलता है कि ज्ञाता और 
ज्ञेय के बीच किसी न किसी प्रकार का तादात्म्य या सामंजस्य होता है, जिससे 
सौन्दर्य का परिज्ञान संपन्न होता है । किसी सुन्दर वस्तु का सौन्दर्य केवल 
वस्तुनिष्ठ स्वभाव में ही नहीं समाविष्ट रहता प्रत्युत जाननेवाले (ज्ञाता) के 
प्रति युक्तता के समानुरूप बाह्य संबंध में भी, ज्ञेयता के संबंध में भी । 'सारा 
ज्ञान, विशेषतया सुन्दर का ज्ञान और सुन्दर में आनन्द, व्यक्ति ($प्राशुंट्टा) 
और वस्तु (४३४८०) के बीच एक प्रकार की एकता द्वारा उदभूत 
होता है ।' 

सुन्दरता के लिए वस्तु में तीन गुण होने चाहिए : समग्रता या पूर्णता 
(८87098 आ#ए८ ?672८00 ), उचित समानुपातिकता या सामंजस्य 
( ०5 एछा0ए00 #ए९ ८णछ७णाशाएं६ ) और दीप्ति या ओप 
((.७77088) । सामंजस्थ से उसका तात्पयय ऐसे सामंजस्थ से है जोकि 
मूर्ति और उसकी मूततिमत्ता के बीच रहता है । सौन्दर्य की यह आवश्यकता 
पुत्र में मिलती है, क्योंकि पुत्र पिता की प्रतिमूतति है। प्राचीन युग 

सौन्दर्य की जो दो कसौटियाँ सारूप्यता ($एग्राा7०079) तथा रंग 
की दीप्ति की थीं और जिन पर स्टोइक' दाशनिकों ने विशेष जोर दिया था, 
इनमें से रंग की दीप्ति की कसौटी अक्विनस को विश्येष मान्य है । अक्विनस का 
कथन है कि चमकदार शोख रंग वाले पदार्थ सुन्दर कहे जाते हैं ।* “अक्विनस 
में और उसी प्रकार उस द्वताब्दी के बहुसंख्यक धर्मशास्त्रीय तथा सोन्दर्यशास्त्रीय 
लेखकों में, विशेषतया फ्रांसिस्कनों' में हम प्रकाश के प्लेटवीय और प्लादि- 
नसीय दशेन को और भी आभायक्‍त पाते हैँ और हमें इस संदर्भ में यह पढ़कर--- 
जैसा कि हमने प्लेटो, प्लाटिवस तथा अगस्टाइन के संबंध में रृक्षित किया-- 
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आइचये नहीं होता कि दृष्टि और श्रोत्र ऐसी इंद्रियाँ (5८४५०७) हैं जो 
विशेषतया सोन्दर्याभिमुख होती हैं, क्योंकि वे मुख्यतया ज्ञानेन्द्रियाँ हैं! |” 
अक्विनस की सौन्दर्य-चर्चा में सौन्दर्य न कला से संबंधित है और न उस 
पर आश्रित है । 'मध्ययुग में कला श्रेणीबद्धता मं उपयुक्त रचना मात्र है--जो 
कुछ भी कोई बना रहा है उसे ठीक तरह से बनाना। चच्चे गोशाला से अधिक 
कीमती किन्तु प्रत्येक अपने ढंग से ठीक और सुन्दर ।' इस श्रेणीबद्धता में 
धाभिक कलाएँ सबसे ऊपर हैं। ऐसे विधान में ललित कलाओं जैसी कोई 
चीज नहीं होती । 
इसी प्रकार काव्य की चर्चा न तो सौन्दर्य के अन्तर्गत की गई और न कला' 
के अन्तर्गत ही । इसका कारण मुख्यतया वह मध्ययुगीन मनोदुृष्ठि है जिसने 
“काव्य के अध्ययन को स्वतंत्र स्थान न देकर उसे काव्यज्ञात्र ([२]८४०४८) 
या तक॑ की शाखा बना दिया । अक्विनस ने उसे धर्म का आनुषंगिक बना 
दिया, क्‍योंकि दोनों ही तक से परे हैं । 
... काव्यात्मक ज्ञान का संबंध उन वस्तुओं से है जिन्हें सत्यता की कमी के 
कारण तक द्वारा नहीं ग्रहण किया जा सकता । इसलिए तक॑ को साम्य द्वारा 


ा> सलीम पाना “पका 
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बहलाना पड़ता है। दूसरी ओर धर्म का संबंध उन वस्तुओं से है जो तक॑ से. 
हैं। इसलिए दोनों प्रकार की बातचीत में प्रतीकात्मक पद्धति समान 
दोनों ही तर्क के अनुकूल नहीं हैं ।' 
भर ९ »< >< द 
मध्ययुग में सबसे अनोखा व्यक्तित्व दान्ते अलिघियेरी का है। काव्य 
के क्षेत्र में उसकी कारयित्री प्रतिभा ने जो कुछ किया वह तो सर्वविदित है ही, 
समीक्षा-सिद्धान्त के क्षेत्र में उतना ही महत्त्वपूर्ण उसकी भावयित्री प्रतिभा का 
काम माना जाता है जो कि लोकभाषा (06 एपं४०7 04०ए०४४७ या 
क्‍0९ ५०४०८ 50वुप्रॉ०) के रूप में हमारे सामने है। यह ग्रंथ कई दृष्टियों 
से महत्त्वपूर्ण है। सर्वप्रथम यह लोकभाषा को साहित्यिक भाषा बनाने का _ 
समर्थन करता है--और इस प्रकार मध्ययुग में लैटिव के विरुद्ध छोकभाषा 
के आन्दोलन को बल देता है---और द्वितीय यह्‌ कि इसमें योरुप के सबसे महान्‌ - 
कवि का आलोचक-रूप प्रकट होता है। साहित्यिक भाषा बनने की उपयुक्तता 
की दृष्टि से दान्ते ने प्रचलित जनभाषाओं ( ५घा8०ए 707४20०८) की जो 
परीक्षा की है उसी सिलसिले में काव्य, भाव, भाषा, शैली, वस्तुविषय आदि के 
विषय में उसने जो कुछ कहा उसका आलोचना की दृष्टि से बड़ा महत्त्व है। 
दास्ते का कहना है कि जनभाषा (५णे४० ''०४82०८८) उदात्त या. 
श्रेष्ठतर है, क्योंकि वह स्वाभाविक है, और जनभाषा वह है जिसे हम बिना 
किसी नियम के केवल अपने पालन-पोषण करनेवालों का अनुकरण कर प्राप्त _ 
करते हैं। एक और भाषा भी है जिसे कि रोमन व्याकरण (लैटिन) कहते . 
थे, किन्तु इसकी प्राप्ति समय और साधना की अपेक्षा रखती है। छोकभाषा -. 
इससे उदात्ततर है, क्योंकि वह स्वाभाविक है। 
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इस ग्रंथ में जनभाषा और व्याकरण (या लैटिन या सुसंस्कृत भाषा) 
का पार्थकयीकरण उस समय की दृष्टि से अत्यंत महत्त्वपूर्ण है और जनभाष 
को व्याकरण से श्रेष्ठतर ठहराना और भी सारगर्भित है। इसी प्रकार दान्‍्ते 
अन्य देशों और उनकी जनभाषाओं की अच्छाइयों को मानता है। इससे 
कवि की उदार दृष्टि का पता रगता है। 


दान्‍्ते इस ग्रंथ में योरुप की भाषाओं का सर्वेक्षण करता है, कई जन- 
भाषाओं को साहित्यिक माध्यम बनने के अनुपयुक्त समझता है और फिर इस 
निष्कर्ष पर पहुँचता है कि इन सबमें केवछ इतालीय भाषा ही आभायुक्त जन- 
भाषा' है। कवि के इस चुनाव का आधार वह कसौटी है जो इस पद पर आसीन 
होनेवाली भाषा को चार गुणों पर कसती है और जो चार गुण कवि को केवरू 
इतालीय जनभाषा में ही मिलते हैं। ये गुण हुं-- ( १) आभा (॥05४७), 
(२) मूल आधार, महत्ता ((४:472/०), (३)दरबारी (०८पा४ ) और 
(४) न्यायारूयीय ((प्रत॑ं॥४ एर्पाटु४० ॥ 7.8070) । दान्‍्ते का कहना है 
कि इतालीय भाषा ने कड़ा-करकट दूर फेंक दिया है। यह उनको ऊँचा 
उठाती है जो इसका अभ्यास करते हैं। इसलिए यह आभायुकक्‍त (॥[फ- 
४7005 ) है। यह मूलाधार है या महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि जिस प्रकार किवाड़ 
कुलाबों पर घूमते हैं उसी प्रकार बोलियों का समूह इसकी ओर उन्मुख होता 
है। यदि इतालियों का कोई दरबार होता तो यह दरबार में बोली जाती । 
इस प्रकार यह दरबारी है। इसी प्रकार यदि न्यायालय होते तो यह वहाँ 
बोली जाती और इसलिए यह न्यायालयीय है। इतालीय ऐसी ही भाषा है। 

दान्ते का विचार है कि कविता में इसी आभायुक्‍त जनभाषा (इतालीय) 
का प्रयोग होना चहिए । अच्छी चीजें अच्छी भाषा चाहती हैं । अच्छी आभा- 
युक्त भाषा अच्छे आभायुकत लेखक, उत्तम भाव तथा उत्तम वस्तुविषयों को 
साँग करती है। इस आभायुक्‍त भाषा के छिए केवल तीन प्रकार के वस्तुविषय 
उपयुक्त हो सकते हैं : युद्ध (5४७४५) , प्रेम (५७४८७) और नेतिक सौन्दर्य, 
जिसमें धर्म और दर्शन का संमिश्रण है । थे तीनों वस्तुविषय मनुष्य के लिए 
अत्यंत महत्त्वपूर्ण हैं । काव्य के क्षेत्र में प्रेम को युद्ध तथा नीति के साथ सैद्धांतिक _ 
रूप से समानता का स्थान देकर और व्यवहार में सर्वोपरि बनाकर दान्ते 
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प्राचीनों से आगे बढ़ जाता है, क्योंकि प्राचीनों ने (काव्य में) प्रेम को ऊँचा 
स्थान नहीं दिया था । क्‍ 

काव्य की परिभाषा (7680 शीलठगंटलेशा ए्रप्तञ्॑८६ 92090) 
देता हुआ कवि कविता के रूपों और शैली का विचार करता है और 
इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि बैलेड, सॉनेट आदि काव्यरूपों में इस भाषा 
के लिए. (१३॥2072 सर्वोत्तम होगा। (था८०7००८ करुण शी (४४९८ 
57५०) या उच्च दौली में लिखा जाना चाहिए। यह तभी संभव है जब कि 
अधथे-गांभीय (79०03 $075८प४७९८ ) के साथ पद-विन्यास या शब्द- 
सौन्दर्य का तादात्म्य हो | युद्ध, प्रेम, नैतिक सौन्दर्य अर्थ-गांसीयें से युक्त होने 
चाहिए । कवि छंद के अक्षरों (9५व५0|०५) , शैली या रचनाविधान और दाब्द- 
सौंदर्य के संबंध में भी विचार करता है और उच्च रचनाविधान ($प9८7०7, 
(बाग (/जाइ््पट्त००5 2०४०) और अर्थ-गांभीयें ((5:४ए१69& 
507580708०) के साथ शब्द-सौष्ठव (४०028 पए०ए॑८०पणिफाए) - 
को काव्य के लिए आवश्यक बताता है। 

इस प्रकार यह पुस्तक (20 ५७४०० +0०वुपां०) केवल इसीलिए नहीं 
महत्वपूर्ण है कि यह एक ही व्यक्ति में महान्‌ कवि और महान्‌ आलोचक के 
सम्मिलन को प्रदर्शित करती हैं प्रत्यृत इसका विवेचन भी अत्यंत मौलिक और 
स्वतंत्र है। यह मध्ययुग के उस र्हिटोरिक (7४८४००४८) से स्वथा मुक्त है 
जिसका कि उस समय बड़ा चलन था और इसका लरूक्ष्य एक प्रकार से काव्यशास्त्र 
(?०८४८७) है । दान्ते इसमें तुलनात्मक समीक्षा के निकट आता है, जब कि. 
वह योरुप की भाषा और बोलियों की काव्यसौष्ठव की दृष्टि से परीक्षा करता 
है। साथ ही यह पुस्तक यह भी प्रमाणित कर देती है कि दान्‍्ते को केवूू 
रूपवादी (07778) नहीं कहा जा सकता है, क्योंकि उसे वस्तुविषय 
और उसकी अभिव्यकित दोनों का बराबर ध्यान है। 
सेंट्सबरी इसे केवल मध्ययुग का ही महत्त्वपूर्ण ग्रंथ नहीं मानता प्रत्युत सभी 

समय के संमीक्षात्मक ग्ंथों के बीच संमान का स्थान देता है' । 
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दान्ते की आलोचनात्मक मनोदृष्टि के परिचय का अन्य स्रोत वह पत्र है 


जिसके विषय में कहा जाता है कि उसे दास्ते ने अपने प्रबंधकाव्य (॥)५70 
(2०7८०) की परिचयात्मक व्याख्या के रूप में अपने संरक्षक कैन ग्रेडी डेला 
स्काला ((:४7 (आधार्त० 2०ॉथशा 5८४9 )को लिखा था । इसे व्याख्या- 
 ल्‍्मक आलोचना का रूप कहा जा सकता है। 

दान्ते के अनुसार किसी भी शिक्षाकृति के आरम्भ में छ: चीजों की जानकारी 
आवश्यक है--वस्तुविषय, रचयिता, रूप, उद्देश्य, शीषंक और उसका दर्शन ॥ 

मध्ययुग की प्रतीकात्मक पद्धति का उस पर पूरा-पूरा प्रभाव है । उसका 
कहना है कि मेरे इस काव्य का अर्थ सरल नहीं प्रत्युत अनेकार्थक है । प्रथम 
अर्थ तो वह है जो अक्षर (शब्द) के द्वारा प्राप्त होता है और दूसरा अक्षर 
(शब्द ) द्वारा अभिव्यंजित वस्तुओं द्वारा । पहला अर्थ जशाव्दिक कहा जाता 
है और दूसरा अन्योक्तिपरक, नेतिक या आध्यात्मिक । और यद्यपि ये रह 
स्यात्मक अर्थ कई नामों से अभिह्ठित किए जा सकते हैं फिर भी यह सामा- 
न्‍्यतया अन्योक्तिपरक ([0207८४) कहे जा सकते हैं क्योंकि ये शाब्दिव 
या ऐतिहासिक से भिन्न हैं। अन्योक्ति (2!०९००५७) शब्द की निरुक्ति 
ग्रीक शब्द 3॥००४ से होती है जो लैटित में »शापाण या भिन्न के रूप में 
प्रकट होता है । 
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जब वस्तुविषय कई अर्थो' से संबंधित होता है तो उसे (वस्तुविषय) 
दोहरा होना चाहिए। इसलिए इस कृति के वस्तुविषय को अभिधात्मक तथा 
प्रतीकात्मक दोनों दृष्टियों से देखना चाहिए । अभिधात्मक दृष्टि से इस 
काव्य का वस्तुविषय मृत्यु के बाद आत्मा की दशा है और प्रतीकात्मक अर्थ 
मनुष्य है जो अपने इच्छा-स्वातंत्र्य के कारण पुरस्कार और दण्ड भोगता है। 

मध्ययुग में प्रतीकात्मकता का बड़ा जोर था। यह कहा जा चुका है कि 
किस प्रकार मध्ययुग में काव्य के स्वरूप को ही प्रतीकात्मक माना जाने लगा 
था और व्जिल की रचनाओं का प्रतीकात्मक अर्थ प्रस्तुत किया जाने लूगा था । 
दान्ते द्वारा काव्य के प्रतीकात्मक पक्ष का विशेष उद्घोष युग के इसी प्रभाव 
की सूचना दे रहा है। दाच्ते ने विषय के साथ उसके रूप (70770) का भी 
विचार किया है । 

वस्तुविषय के समान इस काव्य का रूप (70777) भी दोहरा है--कृति 
का रूप (9077) तथा चित्रण का रूप । कृति का रूप तेहरा है । चित्रण का 
रूप काव्यात्मक, कथात्मक, विवरणात्मक, सम्भावित, असम्भावित आदि है । 

इसके बाद शीर्षक पर विचार करते हुए उसका कहना है कि इस पुस्तक 
का शीर्षक है स्वभाव से नहीं, किन्तु जाति से फ्लोरेन्टाइन दास्ते अलिधियेरी 
का सुखान्त ( (०77८6 9 ) काव्य । उसका कहना है कि कमेडी ((:077८09) 
(07705 (गाँव) और (00% (गीत) से बना है जिसका अर्थ है ग्रामीणों 
का गीत । (:075८6%9 काव्यानुकरण का एक प्रकार है जो दूसरों से भिन्न 
है। यह ट्रेजेडी (स्‍792००ए--करुण ) से भिन्न है, क्‍योंकि ट्रेजेडी आरम्भ में 
अं 27066 9ए एप 60९६४... ॥865 ह080 $ स्शॉट्त पान, 76 8९८०7 
ठएटक8,.. 07 गाता 60 छाब8०हट... औयाते॑ ी0०प९४ ६१९६६ 
॥ए8000 $67808 0789 96 ८३6त ७9५ ४७०७७ ॥4807005, (7०ए (७१ 77 ९ 
एुल्मदाओ[ए 3908७7 0ाि 88 शीदए0ं८थो, आ0७ पी6ए ० ऐए275९ 
0070 ६98 ंएल्डड 68 ्िषठ्शंटकवा,.. ४0४ बीह्ट्ु07ए 5 त6ए९९ किक 
26070 27 छल्लीए, जाट गा चबएए आएएटका5 28. श्ॉलापा),. 07 
0772४४९. ” ([/0.) द 


मध्ययुग १४१ 


देखने में अच्छी और शांत होती है किन्तु उसका अंत दुर्गन्‍्धमय या भयानक होता 
है। ट्रजेंडी (7742००9) 7792०$ (बकरी) और 009 (गीत) से बनी है 
जिसका अर्थ है बकरी का-सा गीत या बकरी के समान दुर्गन्‍्थमय । कमेडी 
((:०४7८१ए--सुखान्त ) आरम्भ में किसी घटना के कठोर पक्ष से संबंधित 
रहती है किन्तु इसका अन्त सुखमय होता है। चूँकि इस कृति का आरम्भ 
भयानक है, क्योंकि इसका आरम्भ नरक से होता है और चूंकि इसका अन्त 
आकर्षक और सुखद है, क्योंकि इसका अंत स्वर्ग में होता है इससे यह कृति 
कमेडी ((:077०69) कही गई । 

यहाँ यह लक्षित करना अप्रासंगिक न होगा कि मध्ययुग तक आते-आते 
लोगों के सामने ट्रेजेडी!' और कमेडी” के नाठकीय रूप की स्पष्टता बहुत कुछ 
लुप्त हो चुकी थी । फलतः ट्रेजेडी! तथा कमेडी' मध्ययुग में नाट्यरूपविहीन 
अभिनव काव्यरूप में व्यवहृत और प्रचलित हुए । नाटक न होते हुए भी 
इसी से दान्ते ने इस काव्य को केमेडी! ((077०49) कहा । 

अपने काव्य के उद्देश्य के संबंध में दान्‍्ते जो कुछ कहता है उसमें उसके युग 
की नैतिक मनोदृष्टि ही प्रतिबिम्बित हो रही है। उसका कहना है कि “इस 
काव्य के अंश तथा पूर्ण का उद्देश्य लोगों को दुःख-दशा से हटाकर सुख-दशा 
की ओर ले जाना है ।” फलत: दान्ते के इस काव्य में धामिकता और नैतिकता 
की छाप स्पष्ट है। 

उपोद्धात (?70027८) के संबंध में दान्‍्ते ने जो कुछ कहा है उसमें 
देवी प्रेरणा था स्फुरण का सिद्धान्त भी अप्रत्यक्ष रूप से ध्वनित होता है। 
उसका कहना है कि उपोद्धात का उपयोग कवियों तथा वक्‍ताओं द्वारा भिन्न-भिन्न 
रूप में होता है । “वक्ता तो इसमें सुननेवालों की भावना को तत्पर करने के 
लिए कुछ शब्द जोड़ देते हैँ, किन्तु कवि केवल इतना ही नहीं करते अपितु इसके 
बाद वे मंगलाचरण या आवाहन भी करते हैं और यह उनके लिए ठीक है, 
क्योंकि उन्हें मंगलाचरण या आवाहन की बड़ी आवश्यकता है, क्योंकि दैवी 
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उपहार के रूप सें उच्च विभूतियों से, मनुष्यों में प्रचलित जीवन-रीति से 
विपरीत की आकांक्षा की जानी चाहिए। इसी से प्रस्तुत उपोद्घात दो भागों 
में विभाजित है, क्योंकि पहले में जो कुछ कहना है उसका समावेश है और दूसरे 
में अपोलों (8|0!!0) का आवाहन है ।” 

कथा के मुख्य भाग के संबंध में दान्ते का कथन है कि में व्याख्या के रूप में 
इसके अतिरिक्त कुछ न कहूँगा कि प्रत्येक स्थल पर एक स्वर्ग से दूसरे में 
आरोहण की पद्धति होगी और प्रत्येक क्षेत्र में आशीर्वादपष्राप्त (8]255०0) 
आत्माओं के विषय में कुछ कहा जायगा और यह कि सच्चा सौन्दर्य सत्य के 
दर्शन में है और जब कि आरम्भ या प्रथम वस्तु अर्थात्‌ ईश्वर प्राप्त हो गया तो 
उसके परे कोई चीज प्राप्त करने को नहीं रह जाती, क्योंकि वही आरम्भ और 
अन्त है । इसी से (इस कृति का) चित्रण ईइवर में ही समाप्त होता है जो कि 
अनन्त आनंद का संसार है । ह 

कुछ विद्वानों का यह विचार है कि दान्ते के इस पत्र की पद्धति और विचार 
उन लोगों के हैं जो शास्त्रीय ($८0035$:70) पद्धति के अनुसार अरिस्टाटिल 
का अनुगमन कर रहे थे । यह पत्र यद्यपि बहुत-सी बातों पर प्रकाश डालता 
है फिर भी इससे इस काव्य की महत्ता का कुछ भी आभास नहीं होता। 
दान्ते का सारा ध्यान विचार और नैतिकता की युगानुकूल शैली तथा 
व्याख्या में लगा रहता है और इस कृति की कलात्मक विशेषताओं या सौन्दर्य 
के विषय में कवि कुछ नहीं कहता । एक आलोचक का कहना है कि हमारा 
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 एतराज इस बात पर नहीं होना चाहिए कि (इस काव्य की दान्ते द्वारा 
दी गई) आलोचना सच्ची नहीं है प्रत्युत इस बात पर कि वह उन सबका 
बहुत कम समावेश करती है जिन्हें कि हम काव्य में देखते हैं ।” 
फिर भी इसका यह तात्पय नहीं कि दान्‍्ते को काव्य की कलात्मक विशेष- 
ताओं का ध्यान नहीं था। (055शंश्० में एक स्थल पर उसके काव्य 
सिद्धान्त की झलक मिल जाती है: | 
“-'*“इसलिए मैं अब कहता हूँ कि (प्रत्येक प्रबन्ध का ) शिवत्व और सौन्दये 
एक-दूसरे से भिन्न और अलग है। प्रबन्ध का शिवत्व उसके विचार में है और 
उसका सौन्दर्य उसके शब्दों की सजावट में है । दोनों ही आनन्दप्रद हैं । हि 
(:०72076 के शिवत्व को छक्षित करना कठिन था, क्योंकि विभिन्न 5 
इसमें बोलते हैं और बहुत-सी विशिष्टताएँ ढूँढ़ी जाती हैं और इसके सौन्दर्य 
को लक्षित करना सरल था, मुझे यह अनिवायें लगा कि लोग सामान्यता इस 


३ 90 


((:४7207०८) के सौन्दर्य पर उसके शिवत्व की अपेक्षा अधिक ध्यान देंगे । 
यह द्वैतवाद दान्ते के काव्य-सिद्धान्त का आधार है जिसमें एक ओर भाव 

है और दूसरी ओर सुसज्जित भाषा है। भाव तथा भाषा का तादात्म्य ही 

काव्य की सबसे बड़ी समस्या है, जिसका समाधान विषयानुरूप शैली 
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तथा स्फुरणा के सिद्धान्त (॥॥009ए ० ॥फरणाश४०१०) (जिसका कि 
अप्रत्यक्ष संकेत दान्ते के पत्र में है) में मिलता है। कवि का भाव तथा नैतिकता 
पर विशेषआग्रह यह स्पष्ट प्रदशित कर देता है कि वह कला के क्षेत्र में कोरे 
सौन्दर्यवादियों से बहुत दूर है। 

सर्जनात्मक और आलोचनात्मक प्रतिभा का ऐसा मेल, जिसने कि एक 
ओर ऐसे महान्‌ काव्य की सर्जता की और दूसरी ओर काव्य के उपकरण और 
प्रक्रिय--भाव, भाषा, रूप, शैली आदि--का विश्लेषण प्रस्तुत किया सचमुच 
अद्वितीय है। दान्ते केवल उच्च काव्य लिखकर ही संतुष्ट नहीं होना चाहता 
था प्रत्युत चिन्तक के रूप में यह भी जानना चाहता था कि उत्तम काव्य कैसे 
बनता है, किसमें निहित है, तथा किसमें उसकी शक्ति और उसका सौंदये 
है। दान्ते-जेसा समन्वित और अपूर्व व्यक्तित्व सारे मध्ययुग में दूसरा नहीं 
दिखाई देता । सेंट्सबरी का यह कहना बिल्कुल ठीक है कि हमें उस (दान्ते) के 
समान अन्य नहीं दिखाई देगा । र्हिटोरिक (२|0077०) आदि पर दो-चार 
अप्रत्यक्ष आलोचनात्मक उद्गार तो मिल जाएँगे किन्तु सम्यक्‌ आलोचना या 
काव्यकौशल के रहस्यों तथा साहित्य के मुग्धकारी स्वभाव की ऐसी छानबीन 
और व्याख्या नहीं या नहीं के बराबर ही मिलेगी । द 


नर मर ५ हि 


मध्ययुग की उपलब्धियों और सीमाओं की चर्चा करते हुए सेंट्सबरी ने 
जो कुछ कहा है वह मनन के योग्य है और उसमें थोड़े में मध्ययुग की पूरी तस्वीर 
झलक रही है-- 

“विश्वास के युग के रूप में प्रशंसित तथा तिरस्क्ृत यह (युग) वास्तव 
में तकंपूर्ण दडील और क्रीड़ाशील अर्थ अविश्वास का मेल था । घृणा के साथ 
अज्ञान के यूग' के रूप में माता जानेबाला यह युग जो कुछ भी जानता था 
उसे पूरी तरह जानता था और यह कतिपय अन्य (युगों) के सम्बन्ध में नहीं 
कहा जा सकता । केवल तैयारी के युग के रूप में संरक्षित इस (युग) ने बह 
उपलब्ध कर लिया जिसके लिए हम पाँच सौ साल से असफल प्रयत्न कर रहे 
ह। हमें यह फौरन स्वीकार कर लेना चाहिए कि मध्ययुग और चाहे जो कुछ 
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रहा हो वह निश्चय ही आलोचना का युग नहीं था । वह इस प्रकार का 
(अर्थात्‌ आलोचनात्मक ) हो ही नहीं सकता था । यदि वह युग ऐसा कुछ 
करता तो उसका सारा कारबार ही नष्ट हो जाता ।. ..विजयिनी मौलिकता 
जिसने कि व्यवहार में प्रेम-प्रबंधों ([९०78097८6 ) का सर्जेत किया, नाटक 
में क्रांतिकारी परिवर्तन किया, इतिहास को बदल दिया, नए प्रगीत (,ए77०) को 
निर्मित किया वह सिद्धान्तवादिता के समक्ष संकुचित और पक्षाघात से पीड़ित हो 
जाती और किसी समय हम आलोचनात्मक स्कूछ' ($८000| रि0७&07०) 
की त्रुटियों के लिए इतने क्ृतज्ञ न होते (जितने कि इस समय हैं) क्योंकि यदि 
उसकी दशा अच्छी होती तो उससे (मौलिक सर्जना की) बहुत बड़ी हानि हो 
जाती ।” क्‍ 

मध्ययुग की संप्राप्तियों का एक और मूल्यांकन प्रस्तुत किया जाता है, 
जो सेंट्सबरी के मल्यांकन का समर्थन ही करता है और उसको और भी 
परिवद्धित कर रहा है-- 
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श्ड्द्‌ पाव्चात्य-समीक्षा-सिद्धान्त 


“अन्त में हमें कहना है कि मध्ययुग वस्तुतः सैद्धांतिक साहित्यिक समा- 
लोचना का युग नहीं था । यह वास्तव में साहित्यिक सर्जना का युग था जब 
लोकिक तथा आध्यात्मिक दोनों प्रकार के प्रेम-प्रबंध और प्रगीत उत्पन्न हुए, 
जब नाठक का पुनर्जन्म हुआ, जब कथा, व्यंग्य, परी की कहानियाँ, अन्योक्ति 
(0॥0809) तथा आख्याव अनेक रूपों में पुष्पित-पल्लवित हुए और 
(इस प्रकार) भविष्य की समृद्ध आछोचना की भूमि तैयार हुई। किन्तु 
इस युग में सैद्धांतिक विचारणा की गतिविधि दूसरी ओर थी--दाशनिकता की 
ओर, क्योंकि यह धामिक चिन्तन की ओर ले जाती है या “धर्मशास्त्रीय अभि- 
व्यक्ति (507एपार्ण रि०एट३४४०७०) से समन्वित हो जाती है। संक्षेप 
में यह धर्माभिमुख घामिक समाज के धामिक चिन्तन का युग था। ऐसा 
समाज स्वभावतया साहित्यिक समाछोचना की मूलतः: मानवीय या सांस्कृतिक 
क्रिया को प्रोत्साहित नहीं करता... ।” 
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